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1. René THIMONNIER est l'auteur,
entre autres, du Systéme graphique

du frangais et du Code orthographique
et grammatical. I a mis au point une
méthode permettant de définir les
principes et les modalités d’appli-
cation d’un enseignement raisonné
de l'orthographe, sexprimant a la
fois dans le mode d’étude quelle
propose et dans le systéme d’exposé
quelle adopte. Ses travaux ont été
couronnés par 'Académie frangaise.

2. Pour illustrer mon propos, cette
merveilleuse histoire chinoise (je cite
de mémoire) : «Li, le sage du village,
avait un chat superbe. Les sages des
villages avoisinants lui ayant rendu
visite a I'occasion de leur réunion
annuelle, 'un d’eux lui demanda:
— Li, tu as 1a un chat superbe.

Quel nom lui as-tu donné ?

— Je ne lui en ai pas encore donné.
— Clest dommage, Li, car le nom,
tu le sais bien, est trés important.

Tu devrais lappeler Dragon, car

le dragon est puissant...

— (Un sage linterrompit.) Certes, le
dragon est puissant, mais il ne peut
rien faire sans les nuages, car ce sont
les nuages qui transportent le dragon
dans les airs. Les nuages sont donc
plus puissants que le dragon. Tu
devrais I'appeler Nuage.

— (Un autre reprit.) Oui, mais les
nuages ne sont rien sans le vent. Clest
le vent qui pousse les nuages. Le vent
est donc plus puissant que les nuages.
Tent, voila le nom qui lui convient.
— Que peut le vent face a un mur
de pierres. Le mur arréte le vent.

Il est donc plus puissant que le vent.
Mur, voila le nom qu’il faut donner
a ton chat.

— Oui, mais si des souris creusent
des galeries dans le mur, il finira par
s'écrouler. Les souris sont donc plus
puissantes que le mur. Souris, voila
le nom qui convient a ton chat.

(Un habitant du village, qui écoutait

avec beaucoup d’intérét la discussion,

leur demanda :)

— Et qui mange les souris ?»

AVERTISSEMENT

Les deux études critiques ci-aprés seront suivies de celles d’ Yves
Perrousseaux : Manuel de typographie francaise elementaire et Mise en
page et impression (Atelier Perrousseaux éditeur); et de « Lure Info » :
lettre d’information des Rencontres internationales de Lure.

Ce rapport a ¢té rédigé a I'intention des auteurs et éditeurs de
ces ouvrages, non pour un large public. Il sera également remis aux
professionnels de la chose imprimée intéressés par le sujet, qui s'in-
quictent a juste titre de la commercialisation de documents qui
apportent un peu plus de confusion la ou il faudrait clarifier, sim-
plifier, expliquer, etc. Certaines parties (coquilles, etc.) ont donc été
rédigées en supposant que le lecteur possede lesdits ouvrages.

Pour les citations, jai reproduit scrupuleusement le texte des
auteurs. Coquilles, fautes de frangais, typographie, etc., ne sauraient
donc mr'étre imputées. Pour garder a ces citations leur unité et
gagner de la place, jai parfois utilisé le pied de mouche () pour
marquer les divisions de texte pratiquées par les auteurs.

Actuellement, aucun code typographique ne répond pleine-
ment aux attentes des utilisateurs. Seule une étude comparée et rai-
sonnée — dans lesprit de celle de René Thimonnier! — permettra
de mettre en lumiére les nombreuses divergences entre codes. Sans
parler de la complexité et de I'illogisme de certaines regles.

J’ai commencé ce travail de bénédictin. Malheureusement, me-
ner a bien un tel projet nécessite des mois de travail a plein temps.
Peut-¢étre trouverai-je un jour la source de financement nécessaire
pour pouvoir m’'y consacrer entierement. Lenjeu est de taille, non
seulement du point de vue qualité, mais également du point de vue
¢conomique. Par ailleurs, un document papier, seul, ne suffit plus
a notre époque. Le code typographique électronique reste a faire.
Car les logiciels de correction actuellement commercialisés sont
encore loin de répondre aux criteres exigés.

Les personnes qui ont corrigé les épreuves en premiere, quau
passage je remercie, m'ont fait remarquer que jétais parfois tres
sévere... a 'égard des auteurs, voire que je tenais des propos sem-
blables a ceux que je leur reproche. Clest vrai, et cest volontaire: la
technique du miroir est un excellent moyen pour réfléchir certaines
réalités. Car une chose est d’écrire un livre destiné a un large public,
une autre d’en faire une critique justifiée, et ce, que les remarques
plaisent ou non a leur(s) auteur(s) et éditeur(s).

Dans les métiers du livre, nombreux sont ceux qui ne man-
quent, ni desprit critique, ni de prétention.. ., sans toujours pouvoir
se le permettre. (Que de fois ai-je entendu que les membres de cette
corporation appartenaient a une élite!) On aime aussi discuter —
pour ne pas dire bavarder — souvent pour ne rien dire, ou pas grand
chose?. Le sujet que nous abordons ici — a savoir le code typo-
graphique —, en est la parfaite illustration.
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1. Fernand BauDIN, Leffet Gutenberg,
Editions du Cercle de la Librairie,
Paris, 1994, p.11.

2. Certes, il existait des stages dans
le cadre de la formation continue,
notamment ceux de I'Iniag. Mais
ne pouvait les suivre qui le voulait,
et cela, pour des raisons souvent
peu avouables. (Voir deuxieéme
partie, page 78.)

3. Yves Perrousseaux collabore avec
la société « Diagonal » pour la mise
au point (typographique) de ProLexis,
logiciel de correction orthographique,
grammaticale et typographique.

[...] il y a de moins en moins de typographes.
Dong, de moins en moins de gens susceptibles
d’en parler en connaissance de cause. Et carré-
ment plus personne pour lenseigner.

Fernand BAuDIN'

PRESENTATION

Outre les aspects rédactionnels, le respect des usages. . ., le choix de
la typographie et de la mise en pages, le traitement des graphiques
et des illustrations, la nature du support et sa (re)production sont
autant de facteurs qui conditionnent la qualité¢ d’'un imprimé. On
ne le répétera jamais assez:

la qualité d’'un support de communication
est proportionnelle a celle de 'élément le plus faible.

Un document peut étre visuellement beau mais, sl est mal rédigé,
rempli de fautes dorthographe et/ou de grammaire, le message pas-
sera mal, voire pas du tout. Inversement, un texte bien écrit ne sera
paslu s’il est mal présenté, parsemé de coquilles, mal imprimé, etc.

Les quatre études qui suivent sont plus particuliérement consa-
crées a la typographie et a la mise en pages. Quelques explications
sur le choix des ouvrages.

Lorsque je me suis intéressé aux métiers du livre, il y a une
vingtaine dannées, peu d’ouvrages traitaient de la question. Dans
un milieu aussi protectionniste, obtenir des informations relevait
de l'exploit. En dehors des aide-mémoire de Maurice Frémy (Iniag),
du livre de Daniel Auger consacré a la préparation de la copie et a
la correction des épreuves (Iniag), le Manuel de secrétariat et de rédaction
de Louis Guéry (CFPJ) — dans certains milieux on dit «le Guéry »
— était pratiquement le seul ouvrage sérieux et complet mis a dis-
position de l'apprenti typographe. Restait la formation sur le ter-
rain?, autre parcours du combattant!

En 1979, 'Unesco publia un autre ouvrage sérieux, celui de
Francois Richaudeau, Conception et production des manuels scolaires
(guide pratique).

De nos jours, les livres traitant de typographie et de mise en
pages ne se comptent plus, a ceci pres que la qualité est rarement
au rendez-vous.

Lorsquen 1989, Frangois Richaudeau fit publier chez Retz son
Manuel de typographie et de mise en page, jai commencé a me poser
des questions et ai méme envisagé d’en faire la critique. Ce qui me
fit sortir de ma réserve, ce fut le Dictionnaire des regles typographiquies
de Louis Guéry, publi¢ par le CFPJ en 1996. En quelque sorte «la
goutte deau qui fit déborder le vase ».

En 1995-1996, Yves Perrousseaux? publia dans son atelier deux
ouvrages : Manuel deTypographie frangaise elementaire et Mise en page et



1. Definition : «La qualité, c’est I'apti-
tude d’'un produit (ou d’'un service)
a satisfaire les besoins des utilisateurs »
(norme NF). Définition sans doute
un peu restrictive, mais qui constitue
déja un point de départ. Rappelons
que des critiques séveres — dont

Le Corbusier — ont prononcé
Taccusation tres dure de « pollution
visuelle» a 'adresse de la laideur.
Que l'on se souvienne également

du mot de Raymond Loewy :

«La laideur se vend mal. »

2. Quon l'appelle code, regle, voire
«regle du jeu» comme le préconise
Yves Perrousseaux dans son Manuel
de Typographie frangaise élémentaire,

ne change rien a l'affaire. Vouloir
remplacer un mot par un autre,
nest-ce pas, bien souvent, « remplacer
une tache par un trou»? Quoi qu’il
en soit, «dés qu'un texte est destiné
au public— qu’il s'agisse d’un rapport,
d’un article, d’un livre, d’une lettre
officielle — 'auteur doit se conformer
aux régles du code. Car c’est en
fonction de son application ou de
son ignorance de ces régles qu’il sera
jugé, étiqueté, situé dans la hiérarchie
culturelle, sociale, professionnelle
(Henri MITTERAND, dans Jean-Yves
DOURNON, Dictionnaire d’orthographe
et des difficultés du frangais,“Le Livre de
Poche”, Librairie Générale Frangaise,
Paris, 1982 (préface, p. 1x). »

En ne perdant jamais de vue qu'«il y
a deux sources a I'anarchie : 'absence
et exces de lois (Confucius). »

3. Louis Gufry, Dictionnaire des régles
typographiques, CFP], Paris, 1996, p.11.
Nous verrons que les auteurs (car jai
beaucoup de mal a dire l'auteur, voir
notre introduction a ce dictionnaire,
p- 21) ne nous semblent pas les plus
habilités ou les mieux placés pour
porter ce genre de critiques. Il est
vrai, comme l'enseigne la tradition
Zen, qu’ «un balai méme sale nettoie
la place qu’il balaie ». (Précisons que
taccommoder s’écrit avec deux m.)

4. Jacques DRILLON, fraité de la ponc-
tuation frangaise, collection «tel »,
gallimard, Paris, 1991, p. 38 (ainsi
composé).
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impression, qui, en été 1997, doivent étre suivis par un troisiéme, de
Gérard Blanchard : Aide pour le choix de la typo-graphie [la ligne — le
mot — le type].

La quatrieme étude critique porte sur une lettre d’information
des « Rencontres internationales de Lure », association créée par
Maximilien Vox qui regroupe, depuis 1952, des professionnels des
métiers de la communication : graphistes, typographes, éditeurs,
universitaires, bref, tous les amoureux de la lettre et de I'image.

Jrai choisi ces quatre exemples en raison de la notoriété de ces
auteurs et de cette association. Dans cette présentation, jamorce éga-
lement la critique d’un autre ouvrage, publi¢ cette fois par 'Afnor,
celui de Bernard Girard, Le guide de lédition d’entreprise, collection
«Guides de l'utilisateur », ceci pour bien montrer aux auteurs pré-
cités que mes choix ne tiennent pas aux personnes.

Avant d’entrer dans le vif du sujet, jai tenu a vous faire part de
quelques réflexions de spécialistes de la langue ou de la typogra-
phie sur ce probléeme de la qualité’. En effet, les points abordés
concourent tous, a divers niveaux, a cette perte de la qualité en
matiere de communication écrite (et parlée).

Sur le code typographique?, voyons tout d’abord ce qu'écrit Louis
Guéry: «[...] onest entré dans I'ere du n’importe-quoi. Il nest que
de lire dix lignes dans un tract ou un prospectus, une colonne dans
un journal, une page dans un livre, pour s'en rendre compte. Sans
cesse, le lecteur qui, sans étre un érudit de la typographie, a un mi-
nimum de connaissances dans ce domaine, bute sur un nombre de
six chiffres dont quatre sont en fin de ligne et les deux autres a la
ligne suivante, sur un point d’interrogation qui, tout seul au début
d’une ligne, semble s'ennuyer a mourir, sur un mister anglais (Mr)
qui a pris la place d'un monsieur bien francais (M.), sans compter
la tristesse qui le gagne devant le nombre incalculable de veuves et
d’orphelins qu’il rencontre au fil de ses lectures. J’ai relevé récem-
ment dans un titre de quotidien cette coupure qui mérite la palme :

SA VIE A RACCOMODE

R AVEC AMOUR...>»

De telles remarques sont, certes, pertinentes, malheureusement
rarement mises en pratique, et cela, a toutes les époques. Qui plus
est, ce nest pas parce que des usages sont anciens qu'ils sont obli-
gatoirement justes et doivent étre suivis aveuglément. En témoi-
gnent les remarques suivantes de Jacques Drillon : « En tout état de
cause, la typographie du x1x° siécle, sans doute sous I'impulsion
donnée par Ambroise Firmin-Didot, a beaucoup corrigé la langue
des siecles précédents, elle I'a “baillonné[e], camisolé[e] dans des
bandelettes de signes superflus, conformes aux bonnes moeeurs
napoléoniennes”, écrit Nina Catach*. »

«La responsabilité portée par les typographes du x1x° siecle,
Didot en téte, n'en est que plus lourde. En ponctuant de la méme
maniere tous les textes qui leur étaient confiés, ils en modifiaient
Papparence, comme un chef d’Etat qui exigerait de 'émissaire sou-
danais qu’il se véte de la méme maniére que le japonais [sic], et du
japonais qu'il adopte le costume du Parisien. Les Didot ont propre-
ment travesti les auteurs anciens en les faisant passer pour ce qu’ils
n’étaient pas; notamment, ils conféraient de la rigueur aux styles



1. Jacques DRILLON, traité de la ponc-
tuation frangaise, p. 69.

2. Jacques DRILLON, fraité de la ponc-
tuation frangaise, p. 42.

3. La plus jeune fille d’amis ayant
cette année au programme scolaire
Les contes de fées de Charles Perrault,
je me suis apercu qu'il était difficile
de trouver une version du Petit Cha-
peron Rouge autre que celle des freres
Grimm pour une enfant de cet age
(maternelle). Aprés recherches, jai
acheté I'édition qu'en a faite Nathan
dans la collection « Musicontes.

Un livre. Une cassette». Le nom

de Charles Perrault figurant sur

la couverture, je n'ai pas imaginé

un seul instant que la fin puisse
sapparenter a celle des freres Grimm.
Ce nest quau moment de la remise
du livre que mes amis et moi avons
découvert ce qu'il faut bien appeler
une supercherie. Car la mention
d’apres imprimée sur la couverture ne
saurait a elle seule étre une indication
suffisante. Chez Hachette, par exem-
ple, il n'y a aucune ambiguité: il est
clairement précisé qu'il s'agit d’'une
adaptation. N’y a-t-il pas 1a quelque
chose qui sapparente au dol?

4. Alors que les études faites en
psychologie montrent au contraire
I'importance de la peur dans

le développement de l'enfant.

5. Les contes de fees de Charles Perrault,
Jean de Bonnot, éditeur, Paris, 1972,

p- 144.
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les plus relachés, tels ces chirurgiens d’aujourd hui, capables de vous
faire croire que ce visage doit son lisse a sa jeunesse, tels ces nécro-
phages de la musicologie qui sempressent comme de mauvaises
fées autour des symphonies inachevées, sefforcant de leur procu-
rer une fin digne de ce nom, cette fin que le compositeur n'avait
pu, ou su, trouver’. »

«Lelecteur de Victor Hugo, suivant qu’il ouvre I'édition Furne,
la grande Ollendorf de I'Imprimerie nationale, ou une édition mo-
derne, ne lit pas le méme texte?. »

De nos jours, ce n'est plus la seule ponctuation que les éditeurs se
permettent de modifier, mais le texte méme des auteurs classiques.
Prenons par exemple Le Petit Chaperon Rouge de Charles Perrault?.

Chez Nathan, collection « Musicontes. Un livre. Une cassette »,
le Petit Chaperon Rouge est sauvé par un chasseur.

Chez Hachette-Livre, collection « Mini-contes », le Petit Cha-
peron Rouge est sauvé par un bacheron. Cette fin est ainsi justi-
fiée par I'éditeur: «Le texte du Petit Chaperon Rouge a été écrit
par le pocte et conteur frangais Charles Perrault (1628-1703) et publié
pour la premicre fois en 1697. Dans la version de Perrault, I'histoire
du Petit Chaperon Rouge finissait tres mal. Ce sont les fréres
Grimm qui ont modifié cette fin, en faisant intervenir le bache-
ron qui ouvre le ventre du loup (p. 96).»

Passons sur I'identité du « sauveur ». Si je comprends bien, la ver-
sion de Perrault traumatiserait nos chers petits*. N’est-ce pas ou-
blier un peu vite que ses contes, comme les fables de La Fontaine,
ont une morale, et que cette morale ne peut sappliquer que si la
fin est respectée. Il est vrai que de nos jours tout ce qui est éthique
(ou morale, cest le méme mot)... Rappelons-la quand méme:

MORALITE

On voit icy que de jeunes enfans,
Sur tout de jeunes filles,
Belles, bien faites et gentilles,
Font tres-mal d’écouter toute sorte de gens,
Et que ce est pas chose étrange
S’il en est tant que le loup mange.
Je dis le loup, car tous les loups
Ne sont pas de la mesme sorte :
1l en est d’'une humeur accorte,
Sans bruit, sans fiel et sans courroux,
Qui, privez, complaisans et doux,
Suivent les jeunes demoiselles
Jusque dans les maisons, jusque dans les ruelles.
Mais, hélas! qui ne s¢ait que ces loups doucererx
De tous les loups sont les plus dangereux®!

Ce genre de pratiques est vraiment typique de notre monde
contemporain, car cela nempéche pas ces meémes éditeurs de publier
des ouvrages destinés a la jeunesse qui sont de véritables manuels
d’incitation a la violence. Sans parler de certains jeux de role vidéo
dont les effets pervers sont régulicrement dénoncés. Soyons séricux!
En fait, qui est traumatisé par ces contes : les adultes qui n'ont pas



1. Pour illustrer le « paupérisme»
intellectuel et spirituel de maints
contemporains et leur profonde
ignorance de la réalité symbolique,
prenons le « Fay ce que vouldras »

de Francois Rabelais.

En effet, que d’aneries. .. na-t-on
écrit A son sujet, et ce, a toutes

les époques. Pourtant, Rabelais
lui-méme — alias Alcofribas Nasier,
abstracteur de quinte essence

(le nom en lui-méme est déja tout
un programme) — apres avoir dédié
ses écrits aux « Beuveurs tres illustres
et Verolés tres precieux » et non
a«aultres», nous met en garde: «[...]
fault ouvrir le livre, et soigneusement
peser ce qui y est deduict. Lors
cognoistrez que la drogue dedans
contenue est bien d’aultre valeur
que ne promettoit la boite, clest a
dire que les matieres icy traictées

ne sont tant folastres comme le titre
au dessus pretendoit. »

Les «aultres » auxquels fait allusion
Rabelais, ce sont tous ces « papelars
et faux prophetes qui ont, par consti-
tutions humaines et inventions dépravées
envenimé tout le monde; ce grand tas de
sarrabovittes, cagots, escargots, hypocrites,
cafards, frapparts, botineurs et autres
sorbonicoles articulant, monorticulant,
torticulant, culletant, couilletant, diabli-
culant, c’est-a-dire calumniant. » On ne
peut pas dire que cing siecles apres
la situation ait beaucoup changgé.
Ainsi, certains ont pris prétexte de ce
fameux « Fay ce que vouldras» pour
voir en Rabelais un étre dépravé,
amateur de bonne chair et de liqueurs
fortes, et que sais-je encore? Clest
vraiment méconnaitre la mentalité
des gens de cette époque. Car la
«gaie science», le « gai savoir», chers
a Rabelais, tout comme le «sandha-
bhashya» des tantriques, est en rap-
port avec la «langue des oiseaux »,
argot cabalistique universel, avec
I'Art damour, etc. « C’est un vocabu-
laire secret et obscur, analogique et

a double sens, ou la sexualité et 'état
de conscience sont exprimés par des
termes interchangeables. Tout fait
érotique peut, dans ce langage, ex-
primer une étape de la méditation;
de méme, tout état de sainteté peut
y recevoir un sens érotique (Petrus
TALEMARIANUS, De larchitecture natu-
relle. .., Ed.Véga, Paris, 1949, p. 266). »
Le chapitre scatologique des
torcheculs de Guargantua en est
certainement exemple type.
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su grandir ou les enfants? Le dialogue suivant entre une mére et
son fils montre a quel point ces derniers ont souvent plus d’hu-
mour et da-propos que bien des adultes:
— Souviens-toi de ce qui est arrivé au Petit Chaperon Rouge; si
tu n'es pas sage, tu seras mang¢ par le loup.
— Oui, mais je te signale que la grand-mere aussi a été mangée
par le loup. Alors. ..

Ne parlons pas de la réalité symbolique’, dont on redécouvre
le role déterminant quelle joue dans le développement affectif et
I'équilibre de tout individu.

Correction de la ponctuation et falsification des textes ne sont pas
les seuls travers de certains professionnels du livre. Périodiquement,
nous passons de 'abus des majuscules dans un texte (« majusculi-
nite») a son rejet délibéré (« minusculinite»). A cela sajoutent cer-
taines modes étrangeres, comme celle qui consiste a mettre une
capitale a chacun des mots composant un titre par exemple. Nous
trouvons le premier travers plus particuliérement dans I'édition reli-
gieuse, ésotérico-occultiste, bref, chez les spiritualistes de tout poil,
et dans une certaine correspondance (commerciale, administrative).
Prenons le cas de Jacques Breyer?: « Excuse [l'auteur tutoie, cela fait
plus moderne, plus intime] enfin, plusieurs habitudes dont je ne
puis me défaire, mais elles ont une raison : celle daider a 'Envol.
(Je veux parler de fréquentes majuscules; voire de redites espacées,
diversement tournées, pour mieux Assimiler). » C'est un vrai bon-
heur de composer ce genre de bouquin!

Quant au second travers, écoutons Jacques Capelovici : « Mais
d’ou vient dong, au juste, cette prétenticuse “minusculinite’, ce
snobisme de faux esthétes? Cette mode ridicule est issue d’'un
canular d’adeptes du “dadaisme” qui, il y a environ trois quarts de
siecle, professaient avec humour que tous les mots étaient égaux et

A Torigine, le symbole était un signe
de reconnaissance formé par deux
moitiés d’'un objet brisé. Ce procédé
fut tres souvent utilisé dans l'orne-
mentation des églises par les maitres
architectes du Moyen Age. Raison
pour laquelle il n'est pas rare

de trouver partie d'un symbole

a un endroit et I'autre ailleurs. Bref,
les choses vont souvent par paire.
FAY CE QUE VOULDRAS est la regle
de I'abbaye de Théleme rapportée
ala fin du livre de Gargantua.

Ala fin du dernier livre de Pantagruel
(Cinquiéme livre), Rabelais décrit le
temple de la dive Bouteille, a I'entrée
duquel sont sculptées ces deux sen-
tences : Ducunt volentem fata, nolentem
trahunt, et TOUTES CHOSES SE MEUVENT
A LEUR FIN. Comme le fait remarquer
le maitre d’ceuvre, «il y a opposition
complémentaire (inspirée par celle
qui existe, dans la doctrine hindoue,
entre la liberté de I'individu et la

conséquence “karmique” inéluctable
de ses actes) » entre ces deux inscrip-
tions (P. TALEMARIANUS, ouvrage cité,
p-264). Autre fagon d’exprimer ce que
dit l'apdtre Paul : « Tout est permis,
mais tout n'est pas profitable. »

Nous sommes loin des divagations
des sorbonards et autres papelards.
Bien d’autres considérations pour-
raient étre faites sur ces fameuses
inscriptions, mais ce n'est pas notre
sujet aujourd’hui. Ce qu’il faut savoir,
c’est quon ne peut rien comprendre
a 'eceuvre de Rabelais, aux contes

de fées..., tant quon ignore la langue
des symboles que 'on commence

a étudier tres sérieusement un peu
partout dans le monde, avec toute la
rigueur et tout le sérieux nécessaires.

2. Jacques BREYER, Terre-Oméga.
Clefs initiatiques pour survivre d
PApocalypse, robert dumas éditeur
[ainsi composé], Paris, 1974, p.12.



1. Clest a cette tendance que se
rattache le « verlan » (inversion de
Penvers), argot dans lequel on inverse
les syllabes des mots. Par exemple:
zarbi pour bizarre ; ripou pour pourri;
meuf pour femme, etc. Méme chose
dans la prononciation abrégée des
mots : combien se sentiraient désho-
norés s’ils disaient prendre leur repas
a la cafétéria (et non cafeteria). Non,
de nos jours, «on va a la cafet’».

2. Vie et Langage, n° 167, tévrier 1966.
Cité par Jacques CAPELOVICI,

Le francais sans fautes. Répertoire

des difficultés de la langue écrite et parlee,
édition 1994-95 [sic], 'Archipel,
Paris, 1994, p. 111

3. Jacques CAPELOVICI, Le frangais
sans fautes, p.111.

4. Claude Tresmontant est un auteur
chrétien qui a traduit, entre autres,
les Evangiles en frangais.

5. Claude TRESMONTANT, Evangile
de Jean, FE-X. de Guibert, Paris, 1984,

p.9.

6. Un point, par exemple.

7. Claude TRESMONTANT, Evangile
de Jean, p. 9.
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que le privileége de la majuscule devait étre aboli. Par dérision, ils
samusaient a imprimer leurs manifestes sur du papier de bouche-
rie ou d’emballage, ot les phrases s’entrecroisaient et se chevau-
chaient en tous sens. Et, s'1l arrivait que les “dadas”eussent recours a
la majuscule, cétait pour glorifier non plus la premicre, mais la
derniere lettre du mot, écrivant, par exemple, “franciS picabiA,
tristaN tsarA [sic]”?, etc.

«II 'y a donc aucune raison de tomber dans le panneau en imi-
tant sottement ce que Robert Ricard appelle justement “cette farce
d’atelier que les snobs, qui sont toujours graves et ne savent pas
sourire, ont prise pour argent comptant et qui s'étend aux titres
génériques des émissions de télévision qui se veulent ‘culturelles’
Ce nlest pas une ¢légance, mais un héritage de jobarderie compli-
qué d’'une faute d’'orthographe?.” 3. »

Avec Claude Tresmontant*, la « minusculinite» n’a rien d'un
canular. Ecoutons-le : « Les anciens manuscrits hébreux et grecs ne
comportaient pas la dualité, a laquelle nous sommes habitués depuis
I'invention de 'imprimerie, entre les lettres majuscules et les lettres
minuscules. Certains manuscrits étaient écrits en lettres minuscu-
les, d’autres en lettres majuscules. Mais dans les manuscrits écrits en
minuscules, les noms propres ne sont pas inaugurés par une majus-
cule. IIs ne comportaient pas non plus de signes de ponctuation.
Nous avons fait comme eux. Nous avons supprimé les majuscules
et les signes de ponctuation. Nous laissons aux mots le soin dex-
primer et de manifester toute leur puissance, sans leur adjoindre cet
¢lément d’emphase inutile qui est la premiére lettre majuscule®. »

A Torigine, il n’y avait pas davantage d’espace entre les mots,
ou alors ils étaient séparés par un signe®. De méme, lors du passage
d’un type d’écriture a un autre, le sens primitif n'a-t-il pas parfois
été trahi? Car la forme des lettres elle-méme était symbolique.

Lauteur poursuit: « La disposition typographique que nous
avons adoptée est celle des plus anciens manuscrits en langue latine
de la vieille traduction du Nouveau Testament, celle qui a précédé
la révision de saint Jérome. Et cette disposition, cette présentation
des phrases dans ces anciens manuscrits latins, reproduit évidem-
ment la disposition qui était celle des manuscrits en langue grec-
que, que les inconnus qui ont traduit le Nouveau Testament, du
grec en latin, avaient sous les yeux. Clest la disposition rationnelle:
proposition par proposition. Elle dispense d’utiliser les signes de
ponctuation que les anciens manuscrits ne connaissaient pas’. »

Lactuelle division de la Bible par chapitres date du début du
x11° siecle. Elle est due au cardinal Etienne Langton, professeur a
I'Université de Paris puis archevéque de Canterbury. Quant a sa
division en versets, elle date de 1555 et fut mise au point par I'im-
primeur Robert Estienne. Cest le pape Clément VIII qui fit offi-
ciellement adopter cette division. Raison pour laquelle, on ne com-
prend pas tres bien pourquoi l'auteur a surimposé ce découpage au
modele dont il se réclame: celui de saint Jérome.

Développer le sujet nous emmenerait trop loin. Je laisse donc a
chacun le soin de se faire sa propre opinion.

Sile code typographique est malmené et ne cesse d’étre remis en
cause, parfois de fagon justifiée, la langue francaise n'est pas oubliée



1. Par]. LEcoNTE et Ph. CiBOIs,
Le Seuil.

2. Jacques CAPELOVICI, Le frangais
sans fautes, p.100. Les lacaniens sont
plus subtils. J’en ai eu un comme
professeur de psychologie. Premiére
heure de cours: rituel de la pipe

et du journal. Puis il consent a dire
deux mots : [vil mortel].

Une nouvelle heure passe... puis,
tout souriant, notre lacanien écrit
enfin au tableau: VIL MORTEL, puis:
VILLE MORTELLE.

Sensuit une discussion d’une heure
sur l'ambiguité du langage, etc.

3. Georges MATORE, dans sa préface
a René THIMONNTIER, Code ortho-
graphique et grammatical, Marabout,
Verviers, 1978, p. 5-6.

4. Jacques CAPELOVICI, Le frangais
sans fautes, p. 101-102.

5. Jacques CAPELOVICI, Le frangais
sans fautes, p. 269.

Il est vrai, «au royaume des aveugles
les borgnes sont rois»!

6. A I'époque ot jétais éditeur, jeus
entre les mains un manuscrit portant
le titre suivant: LE JEUNE POLITIQUE.
Il a fallu que je lise plusieurs para-
graphes de I'introduction pour que
je réalise qu’il ne s'agissait pas de la
biographie ou des mémoires d'un
Jjeune politique mais du jeiine politique.
Comment marquer cette différence
autrement que par un accent?
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des réformateurs. « Dans un livre finement intitulé Que vive lorto-
grafe’, des réformateurs se lancent a lassaut de I'orthographe (en
onze lettres!) sans daigner nous expliquer par quel miracle ils
réussissent a ne la point violer, ni reconnaitre que les fautes les plus
scandaleuses portent sur les accords grammaticaux les plus ¢lé-
mentaires.

«En voici de jolis spécimens glanés en France cet été : “Com-
ment ce passe ces vacances en ce belle été?”, “Pour qu'il est son
bachot”, “La copine que jais rencontré”. Et un grand magasin d’ali-
mentation accumule sept fautes en quatorze mots en invitant ses
clients a “présenter leur sacs et cabas ouvert a la caisse ou une verifica-
tion seras effectué”. Hélas, ignorant cet aspect quotidien du massacre,
nos réformateurs sattaquent notamment au nom ville, quils préten-
dent bizarrement raccourcir en “vile”, en opposition avec Deauville,
Villeneuve, Brazzaville, etc. Est-ce bien utile et bien raisonnable? ? »

«Clest l'attitude adoptée par Claire Blanche-Benvéniste et An-
dré Chervel qui, dans un livre récent, estiment nécessaire de suppri-
mer Lorthographe et veulent donner aux Frangais une nouvelle écriture
fondée sur la langue parlée. Entreprise de destruction a laquelle les
auteurs que je cite se rallient avec un enthousiasme qui n'est pas
dépourvu d’arriere-pensées. Pour eux, en effet, “cette promotion de
la langue parlée s'inscrit dans la perspective des bouleversements
du monde contemporain”. Soyons sérieux! On peut se demander
dailleurs pourquoi l'ouvrage dont je parle n’a pas été écrit et publié
dans “Torthographe” réformée qu'il préconise [sic]. Sans doute parce
que personne, absolument personne, n‘aurait pu le lire®!»

«Ne reculant devant aucune absurdité, de beaux esprits décla-
rent sans rire : “Lorthographe, cest du fascisme!” Dans un tract dif-
fusé en 1985 a des milliers d'exemplaires, un enseignant dénongait
cette maudite orthographe comme “un instrument pédant de ségré-
gation sociale”, argument stupide repris en gros quatre ans plus tard
par les immortels auteurs de Que vive lortografe*. »

Vinrent donc les réformes, sous forme de tolérances gramma-
ticales ou orthographiques. C’est sans surprise que Jacques Cape-
lovici nous fait remarquer « que ces nombreuses tolérances [celles
du 28 décembre 1976] sont tantot splendidement ignorées, tantot
contredites par les rectifications de l'orthographe en date du 19 juin
1990, ce qui déconcertera encore davantage le corps enseignant pour
peu quil attache quelque importance a lorthographe®. »

Autre querelle: celle des accents. La encore, que peut-on atten-
dre d’'une institution comme ’Académie lorsqu’un de ses éminents
représentants, habitué des émissions de Bernard Pivot, n'a que cet
argument pour défendre leur maintien : « Mot je suis pour les ac-
cents... Prenez le mot voiite, par exemple. Voyez combien l'accent
circonflexe évoque l'arc, la votte... » Comme si le probleme ne
tenait qu'a une question d’évocation symbolique®.

Dans le texte qui suit, Jacques Drillon résume on ne peut
mieux la situation actuelle: «Les langues frangaises, la parlée et
I'écrite, sont plus fortes que tous les décrets. Elles ne peuvent étre
attaquées, car elles résistent par une incomparable inertie; elles ne
peuvent étre défendues, car leurs défenseurs sont plus faibles quelles.
Il fut question récemment de modifier 'orthographe du mot “évé-
nement’, de 'écrire “événement”. Inutile : le temps, qui est frére de



1. Jacques DRILLON, traité
de la ponctuation frangaise, p.79.

2. Michel Voiror, Anglicismes
et anglomanie, « En frangais dans
le texte/2 », CFPJ, Paris, 1989,
p. 9-T0.

3. Michel Vorror, Anglicismes
et anglomanie, p. 9.

4. Jacques DRILLON, fraité
de la ponctuation frangaise, p.106-107.
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la langue, agira seul. Neuf personnes sur dix écrivent “événement”;
la dixiéme s’y mettra bientot, sans décret, sans décision de ’Acadé-
mie (dont la compétence, on I'a vu, est plus que douteuse). La preu-
ve? On écrivait naguere “avénement”; Littré le donne tel. L'usage
en a décidé autrement, et les dictionnaires ont entériné sa décision
sans appel.“Evénement” subira le méme sort. La lutte de Queneau
pour un “néo-francais” était inutile : le néo-frangais est en marche
depuis quest né le frangais®. »

Autres problemes : la « surcharge sémantique » (a force de signifier
trop, un mot finit par ne plus rien signifier du tout); le sens des
mots, etc. Sans parler du franglais et du franlatin.

« Car les mots ne servent pas seculement a désigner les choses,
ils véhiculent aussi des conceptions, des manicres de penser. Il n’est
pas indiftérent de parler d'ingénierie ou d’“engineering’, de styliste
ou de “designer”, de palmares ou de “hit-parade”, de “staff ” ou d’¢-
quipe. Y/ Il y a encore moins de raisons d’accepter les distorsions de
sens provoquées par des mots anglais de forme proche des notres
mais de sens différent : sophistiqué ne veut pas dire perfectionné,
supporter ne signifie pas soutenir, digital n’a rien a voir avec numé-
rique et une opportunité n'est pas une occasion ni une possibilité2. »

«Prenons 'exemple de la science a la mode, 'informatique. Pour
commencer, 'anglais. .. n'a pas de mot pour la nommer. Il recourt
a la périphrase “data processing” (traitement de données). Ensuite, il
emploie encore le mot “computer” (qui signifie plutdt calculateur)
alors que le francais a inventé ordinateur. Enfin, I'anglais en est tou-
jours a désigner les programmes par le vague “software”alors que
le frangais a trouvé un terme remarquable de clarté et d’élégance:
logiciel... qui va peut-étre — juste retour des choses — franchir
I'Atlantique dans l'autre sens, pour une fois>. »

«Clest au nom d’une grammaire commune, et non d’'une poli-
tique ou d'une morale, que Jean Paulhan condamnait, avec la
violence qu'on sait, les errements de ce qu'il est convenu d’appeler
“I'Epuration” [sic], s'élevant de sa plume douce et percante contre
I'hypocrisie sémantique — qui accorde au mot “patrie” tel sens en
1914, et tel autre en 1945; et défendant au contraire le fondement de
la démocratie, cest-a-dire un langage commun, exempt d’incerti-
tude et dambiguité, capable d’offrir aux étres humains un lieu de
dialogue*. »

C’est pourquoti, académiciens, politiciens, etc., gagneraient a
méditer cette pensée de Confucius : « Sijétais chargé de gouverner,
je commencerais par rétablir le sens des mots. »

La langue parlée n’échappe pas non plus a cette déliquescence.
Ecoutons Jacques Julliard : « Je voudrais vous faire part de trois dis-
paritions, qui pour ne pas étre tragiques n'en sont pas moins dou-
loureuses. 11 sagit de trois mots francais qui, apres des siecles de
loyaux services, ont été proprement rayés de notre lexique quo-
tidien par les soins de la télévision, et accessoirement de la radio;
en 'occurrence, les mots “oui”, “commencer” et “occasion”.

« Oui, d’abord. Chacun sait que les gens dans le vent ne disent
plus jamais “oui”. Demandez-le aux enfants des écoles et aux fanas

” <« ” «

de foot. Aujourd’hui, on dit donc “tout a fait”, “absolument”, “com-



1. Jacques JULLIARD, « Télévision.
Mais ot est passé le frangais?», dans
Sélection du Reader’s Digest, n° 559,
septembre 1993, p. 73-74-

Je ne pense pas quanalphabete soit

le mot qui convient ici. En effet,

on peut étre analphabeéte et intelligent.
Par contre, on peut trés bien savoir
lire et étre ignorant. Comme le disait
Georges Clemenceau: «Il yades gens
qui savent tout mais qui ne compren-
nent rien. »
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plétement” ou méme “affirmatif”, si 'on est militaire. J'entendais
cette semaine une de nos consceurs : “M. Warren Christopher a-t-il
rencontré M. Eltsine? — Tout a fait, Stéphane, tout a fait.”

«Et moi d’essayer d’'imaginer leur rencontre s'il ne l'avait pas
“tout a fait”, s'il ne l'avait en somme que partiellement rencontré.
Cet exemple nous permet de poser la premiere régle grammaticale
de la médialangue : pourquoi faire court quand on peut faire long?

« Commencer, maintenant. Ce mot, nagucre d’'usage courant, a
completement disparu de la médialangue, ou il est remplacé par
“démarrer”, “débuter” ou méme “initier”. Bien que “démarrer” et
“débuter”soient des verbes intransitifs, un présentateur chic se croi-
rait déshonoré de “commencer”son émission au lieu de la “démar-
rer”. Cela lui permet de se prendre pour Alain Prost et nous conduit
a la seconde regle de la médialangue : pourquoi sexprimer correc-
tement quand on peut parler comme un cochon?

« Occasion, enfin.“Occasion”a disparu au profit d’ “opportuni-
t¢”. Mot balourd et obscur, emprunté a I'anglais. En anglais, opportu-
nity signifie “occasion”. En francais, ce mot ¢voque la qualité de ce
qui est a propos ou convenable. En francais, “occasion”se dit “occa-
sion”. En médialangue, j’ai entendu un journaliste sportif dire:
“Cantona a eu 'occasion, pardon, je veux dire I'opportunité...”
Aujourd’hui, nest-ce pas, c’est l'opportunité qui fait le larron.

«Ce qui nous amene a deux regles essentielles de la médialan-
gue. La premicre, empruntée a la logique Shadok, sénonce ainsi:
pourquoi faire simple quand on peut faire compliqué? Et la se-
conde, tout aussi capitale : pourquoi parler frangais quand on peut
parler anglais?

«J’ai déja eu l'occasion d’expliquer 4 un ministre de 'Educa-
tion nationale qu’il était inutile de continuer a dépenser pres de
250 milliards par an pour apprendre le francais aux enfants tant
quon laisserait en liberté sur les ondes des sous-doués qui, pour
cinq a dix fois le salaire d'un agrégé, détruisent tous les soirs ce que
celui-ci a essayé de construire dans la journée. Il faudrait bien le
comprendre: la pollution volontaire de la langue n’est plus une
affaire de francophonie. Cest une question d’hygicne de l'esprit et
méme de morale. Personnellement, je croirai aux progres de I'ins-
truction en France non pas quand le 122 ministre de I'Education
nationale aura fait voter la 244° réforme de l'enseignement, mais
quand je lirai dans les journaux quun homme de télévision a été
viré non parce qu'il perdait des points daudimat, mais, tout sim-
plement, parce qu’il était analphabete®. »

En fait, ainsi que nous le fait remarquer Jacques Capelovici,
journalistes et professionnels de la radio et de la télévision ne sont
pas seuls en cause: «|[...] ne nous étonnons pas quun Premier
ministre francais, de surcroit recu premier a l'agrégation de lettres
modernes, ait pu dire entre autres choses a la télévision, et souvent
plusieurs fois :

— “Vous disez’, forme tres inattendue de “vous dites”.

— “Un espece de’, au lieu d’“une espece”

— “Il faut mieux”, a la place d’“il vaut mieux”.

— “Une étoile auquel accrocher son espoir”, “... a laquelle”.

«Dela méme fagon, deux ans plus tard, 'un des plus célebres de
nos compatriotes, dont je tairai également le nom, déclara a la télé-



1. Jacques CaPELOVICI, Le frangais
sans _fautes, p. 7-8. Reconnaissons
toutefois que nous sommes soumis
a une telle pollution journaliére
du langage parlé que nous sommes
bien souvent les premiers a ne pas
nous exprimer correctement. Sans
parler des tics du langage comme
«euh!», « comment dirais-je », etc.

2. René THIMONNIER, Code ortho-
graphique et grammatical, p.18.
Ceux que la diction intéresse, trou-
verons dans ces deux classiques de
Georges Le Roy —a I'époque il était
sociétaire de la Comédie-Francaise
et professeur au Conservatoire — tout
ce qu'il est nécessaire de connaitre:
* Grammaire de diction frangaise, Edition
de la Pensée moderne, Paris, 1967;
* ‘Tiaité pratique de la diction frangaise,
Jacques Grancher éd., Paris, 1968.

3. «“L’e intérieur, prononcé [é] ou
[¢], ne prend T'accent que §'il termine
la syllabe” C’est pourquoi on écrit
pied mais pié-des-tal [p. 36].»

René Thimonnier étudie par ailleurs
quatre cas particuliers, p. §3-54.

4. «L'nduradical est toujours doublé
dans les dérivés, sauf s’il y figure le
suffixe -al, qui est d’origine savante.
D'ou [...] traditionnel ; mais national
et traditionaliste. [...] on ne trouve
b ‘@ : 2

que deux graphies “exceptionnelles”:
confessionnal et millioniéme, qui
devraient normalement s’écrire

« e s a»

confessional”et “millionniéme”.)
[p-38]. »

5. «Seuls s'écrivent par -oire: |...]
Les substantifs terminés phonétique-
ment par [toir], 2 moins qu’ils ne
soient tirés d’'un verbe dont le radical
se termine par un t (cp. battoir

et auditoire, remontoir et promontoire).
Une exception : dortoir (du lat.
dormitorium) [p. 398].»

6. René THIMONNIER, Code ortho-
graphique et grammatical, p. 20.

7. René THIMONNIER, Code ortho-
graphique et grammatical, p. 37.

8. A T'époque, Georges Matoré était
professeur a la Sorbonne et membre
du Conseil international de la langue
francaise.

9. Source : OCDE.

Certains contestent les conclusions
de cet organisme. C'est que, comme
l'exclusion, la misére..., ¢a dérange!
Pourtant, ’Armée les confirme: des
jeunes gens quelle convoque chaque
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vision le jour méme de sa brillante élection a ’Académie francaise :
— “Ceci dit”, alors que I'emploi du pronom cela est nettement
préférable.

— “JPai pas I'impression”, au lieu de “je n’ai pas”

— “Les dépenses qu'on a fait”, pour “qu'on a faites”.

— “Une ceuvre auquel je crois’, au lieu de “a laquelle”.

— “Lenvironnement dans lesquels nous vivons”, alors que le
pronom relatif lequel s'imposait sans conteste.

— “Le role de 'Académie est déterminante” accordant cet ad-
jectif non point avec le sujet qu'il qualifie, mais avec le complé-
ment qui le précede directement.

«N’oublions pas ce secrétaire d’Etat qui, un beau mercredi,
devant les caméras de la télévision, déclara a ’Assemblée nationale :
— “Les zandicapés sont sortis dehors.”

«Soyons objectifs. Quand un agrégé de lettres modernes et un
nouvel académicien s'expriment de cette déplorable fagon non en
compagnie de familiers mais devant des millions de gens, il est tres
malaisé de reprocher a des professionnels de la radio ou de la télé-
vision d’en faire autant par ignorance ou par désinvolture®. »

C’est que « pour bien prononcer le francais, il faut en savoir l'or-
thographe. (Témoin les “cuirs’, les “pataques”, les élisions et liaisons
abusives de ceux qui pratiquent seulement la langue parlée ou qui,
en parlant, font abstraction de la langue écrite.) »

En fait, qu’il sagisse de régles typographiques, dorthographe, de
grammaire, etc., ce qui est en cause cest d'abord la maniere dont on
les enseigne. Une régle ne sert a rien si elle n'est pas expliquée et
comprise. Comme l'a fort bien vu René Thimonnier, un double
probléme se pose: « celui du comment et celui du pourquoi. On
peut savoir par EX comment écrire pied et piédestal, national et tra-
ditionnel, remontoir et promontoire. Lessentiel est pourtant de savoir
pourquoi il faut écrire pied mais piédestal ®, national mais tradition-
nel *, remontoir mais promontoire °. Faute de connaitre la régle qui
justifie ces anomalies apparentes, on risque en effet de mal ortho-
graphier les mots rares ou courants dont on a oubli¢ la forme cor-
recte, et, a plus forte raison, ceux qu'on connait seulement sous leur
forme parlée et dont on essaie de deviner l'orthographe®. »

Que sont devenus les travaux de René Thimonnier? Quel
usage en fait 'Education nationale? Pourtant, grice a sa méthode,
«exprimées numériquement, les difficultés diminuent dans la pro-
portion de 7 a L (Il ne sagit plus en effet d’assimiler les particula-
rités graphiques de 35000 mots, mais celles de 4 500 séries.)”. »

Pourtant, dans sa préface du C.O.G. de René Thimonnier,
Georges Mator¢® écrit des 1970 : « Approuvé, dans son principe, par
le ministére de I'Education nationale et 'Académie frangaise, le
projet Thimonnier est actuellement soumis a I'examen du Conseil
international de la langue frangaise.» Ou en est ce projet a une
époque ou 40 % de la population serait analphabeéte®.

Jusqu'a présent, j’ai envisagé le probléme de la qualité sur un plan
«théorique» (orthographe, grammaire, typographie, etc.). Mais

année, 20 % seraient analphabetes.
Il serait quand méme étonnant

que ce pourcentage différe beaucoup
chez les jeunes filles.



1. Alors que je rendais visite 2 un
ami, chef d’'un atelier d’édition, une
personne lui a remis trois disquettes
non étiquetées. Leur contenu fit
l'objet d’un exposé oral abondant.
Comment peut-on a ce point man-
quer de respect a ses semblables?
Car, ici, il ne sagit pas simplement
d’'un manque de professionnalisme.

2. Les discussions — quand elles

ne senveniment pas — sont souvent
passionnantes, parfois méme amu-
santes. Ainsi, cet abbé qui voulait
que je compose les nombres

en chiffres et non en lettres (il avait
da lire Fr. Richaudeau), m'opposant
que chez les pythagoriciens

les nombres étaient sacrés.

Ce a quoi je lui ai répondu que si
Jjavais moi-méme pour les nombres
et les théories pythagoriciennes une
grande vénération, je me faisais pour
lui quelques soucis. Quen penserait
Rome? Etait-ce 1a le nouveau credo?
En dehors de cela, il y a la foule de
ceux qui croient savoir et qui vous
insultent des qu’ils sont a court
d’arguments : « Parce que vous suivez
les regles de 'Imprimerie nationale ?»,
sous—entendu « pauvre demeuré »,
«espece de fossile», etc., comme

on disait de I'écriture, il n'y a pas

si longtemps, qu’ « elle était la science
des anes».

3. Je ne me souviens plus ou cela
sest passé, mais les faits sont réels.
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d'autres facteurs jouent un role déterminant: ce sont les rapports
qui existent entre les différents corps de métier.

Autrefois, on dialoguait entre professionnels, ce qui, déja, nallait
pas toujours sans problémes. De nos jours, tout le monde sait tout,
sur tout. Un auteur, par exemple (sauf cas tres rares), waurait jamais
os¢ donner a un éditeur un manuscrit qui ne soit pas au point.
Actuellement, ce méme auteur ne sera nullement géné de corriger
son texte pour des questions de fond sur les épreuves en seconde,
meéme lorsqu’il a remis son manuscrit a I'éditeur sous forme de
disquette(s), sans dailleurs, 1a encore, toujours fournir la sortie
papier correspondante. Quant aux disquettes proprement dites,
elles ne comportent pas toujours d’étiquette’. Méme chose coté
¢diteur. Ne serait-ce que pour des raisons financicres, jamais il
naurait remis a un compositeur un manuscrit qui ne soit pas fina-
lisé. Que la technique oftre beaucoup plus de souplesse qu'a I'épo-
que du plomb n'est pas un argument recevable.

Clest également sans complexe quauteurs et éditeurs exigeront
que vous fassiez des fautes d’orthographe. Un exemple, les réforma-
teurs veulent supprimer les accents, mais untel veut absolument
que psychiatre prenne un accent circonflexe sur le a?.

Parfois, ce sont les dirigeants d’atelier de composition eux-
mémes qui vous empéchent de faire correctement votre travail.
Un jour, jai eu a corriger le descriptif d'un matériel informatique
produit par une société dont je tairai le nom. Entre autres correc-
tions, j'avais pris la liberté de supprimer toutes les divisions de mot
malsonnantes, ce qui me paraissait un minimum pour une docu-
mentation commerciale. Mon employeur a exigé que je remette la
composition en I'état, arguant qu’il ne me payait pas pour que je
fasse du zele, que ces corrections n'avaient pas été demandées par le
client, que de toutes fagons, nayant pas demandé ces corrections,
le client aurait exigé leur suppression, sans compter qu’il aurait
demandé de quel droit elles avaient été faites.

Coté formation, la situation n'est pas différente. Un jour, il ma
¢té reproché davoir introduit un peu de théorie typographique
dans un cours destiné a des utilisateurs d’'un logiciel de composi-
tion et de mise en pages qui ne connaissaient rien, absolument rien,
a la typographie. Question abordée : comment justifier verticale-
ment un texte sans perdre le registre. Encore aujourd’hui, peu de
formateurs savent le faire, et donc l'enseigner, sans parler des pro-
tessionnels. Jai dailleurs eu a instruire des formateurs sur cette
question et bien dautres. Comme je le démontrerai par la suite,
meéme les réalisateurs de Lure Info ne savent pas le faire. Bref, de nos
jours, ce sont les ignorants qui vous expliquent ce que vous devez
leur apprendre et comment.

De telles situations peuvent prendre parfois une tournure inat-
tendue, pour ne pas dire dramatique. Tel ce client qui sest retourné
contre son imprimeur pour de soi-disant malfagons. Bien que ce
dernier ait apporté la preuve que les malfacons en question étaient
le fait de son client, il fut néanmoins condamné par le tribunal
pour le motif suivant : « En tant que professionnel, vous aviez un
devoir de conseil... auprés de votre client. »>.

On comprend mieux, et je trouve cela navrant, pourquoi cer-
tains imprimeurs mettent dans achevé d’'imprimer une mention



1. A T'époque, Bernard Girard était
journaliste, rédacteur en chef de la
revue L'Intégrée, conseil en édition,
auteur d’'un guide sur la micro-
informatique, et publiait des articles
dans L'Intégrée, Info PC et Bureau
et Informatique. 11 participait
également en qualité de conférencier
aux congres et colloques organisés
par TAFCET, la Fédération Francaise
de 'Imprimerie et des Industries
Graphiques, TADBS, Bull, Bureau-
tica, Bureautique S.A, le CESTA,
I'INRA, 'INRIA. Excusez du peu!
(Rappelons que nous respectons
scrupuleusement la composition

des auteurs. Les extraits ci-dessus
sont tirés de la page 3 de son livre.)
Deés cette page, nous trouvons ceci:
«les missions de con-».

2. Je neles commenterai que lorsque
que cela sera vraiment nécessaire.

3. « Appareil critique : dans I'édition
savante d’'un ouvrage, relevé des
variantes fournies par les manuscrits
et les éditions antérieures, ainsi que
des corrections conjecturales (on dit
aussi Apparat critique). » ( Dictionnaire
de I'Académie frangaise (A-Enz ), Impri-
merie nationale-Julliard, Paris, 1994,
Pp-221, au mot « APPAREIL ».) Il existe
également d’autres formes d’apparat :
scripturaire, etc.
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du genre : « Ce livre a été imprimé d’apres les éléments fournis par
le client. » Légalement, cela ne sert pas a grand-chose, mais ¢a sou-
lage et permet parfois de préserver sa réputation.

Bien d’autres considérations pourraient étre faites a ce sujet. Ce
ne sont pas les exemples qui manquent.

Abordons maintenant la critique du livre de Bernard Girard’,
publié par PAfnor en 1988 : Le guide de lédition d’entreprise, collection
«Guides de l'utilisateur ». Sans plus tarder, je soumets a votre saga-
cité quelques extraits pris au hasard?.

Page 13: «[...] - aux dérives du code ASCIL. Ce sigle signifie
American Standard Communication Interface» [ pour American
Standard Code for Information Interchange], avec, quelques lignes plus
loin : «[...] ont été traduits en Francais».

Page 48: «[...] a réaliser l'appareil critique? (tables des matieres,
index, bibliographie, notes...) ».

Page 89, que trouvons-nous ?

— Un titre de section : Typographie et mise en page.

— Un titre courant : La typographie pour quoi faire? suivi du folio.
(Clest ce titre courant que 'on retrouvera sur toutes les pages im-
paires du chapitre)

En dehors du fait que ce titre courant n’a rien a faire ici, il ne
correspond pas au titre de la section. Il ne correspond également,
ni au texte figurant dans le sommaire, page 8 : La typographie, pour-
quoi faire? [ainsi composé], ni au titre de chapitre de la page 9o : A
quoi sert la typographie? [ainsi composé].

Page 88 : observons attentivement l'extrait ci-dessous: on a du
mal a comprendre pourquoi 'auteur n’a pas suivi les conseils qu’il
donne.

88

S’en tenir
aux travaux
les plus
simples

On peut faire des exploits avec les logiciels de mise en page.
Mais mieux vautlaisser cela aux professionnels. lIs le font mieux,
plus vite et... a meilleur escient.

ELEMENTS POUR UN CAHIER DES CHARGES

les exploits sont I’affaire des
désoeuvres

les controles sont plus que jamais
nécessaires

Page 96 : « Certaines de ces régles [typographiques] sont nées des
contraintes imposées par les matériels utilisés, machines a écrire,
machines de traitement de texte, photocomposeuses. .. dautres sont
liées aux habitudes prises dans certaines communautés d’utilisa-
teurs : universitaires, secrétaires, spécialistes de la documentation
technique, éditeurs... Vouloir imposer les habitudes de I'édition
traditionnelle a toutes ces communautés d’utilisateurs n'a pas beau-
coup de sens.» [C'est moi qui souligne.]




1. Au sujet des espaces en typogra-
phie, voir ci-apres, Ponctuation. . .,

p.27.
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Page 101 : « On connait les romains et les italiques. Il y a d’autres
styles : le gras, le demi-gras (quon ne rencontre pas dans les logi-
ciels de publication assistée par ordinateur), le souligné, le rayé...
chacun de ces style [ sic| correspond a un usage spécifique : I'italique
est utilisé pour les citations, le gras pour les intertitres. .. »

Page 113: « On appelle justification la manicre dont le texte est
aligné. »

Page 119 : « Le caractere retenu pour créer la lettrine nest pas for-
cément celui choisi pour le texte. On a souvent intérét a prendre
un caractere solide et gras utilisé pour les titres. »

Page 121: « -1la marge intérieure qui est, elle, un "espace de ser-
vice" : elle doit étre congue de maniére a laisser au brocheur le "droit
alerreur". Elle ne devrait jamais descendre en dessous de lem [ainsi
compos¢|. »

Page 123: LE NOIR AU BLANC EST TRES PRISE DES MAQUET-
TISTES.

Page 124 (j%ai également respecté la valeur des blancs):

Le crénage (en anglais : kerning)permet de rapprocher
I'une de l'autre des lettres, comme le A et le V, dont
I’association crée des blancs disgracieux. [...]

ou le crénage semble déporté vers |'extérieur le tréma
qui surplombe le deuxieme o.

La plupart des logiciels de PAO permettent aussi de réa-
liser des montages fantaisistes comme celui-ci :

AVA GARDNER
Encore un quon a dd empécher de jouer quand il était enfant!

Page 132 : « Lorsqu'un passage entre parentheses finit une phrase,
on met le point apres. »

«Entre le point-virgule et le mot qui le précede, les typogra-
phes recommandent de mettre une espace fine, cest-a-dire une
espace de la valeur d’'un caractere. » Sans préciser lequel ™.

Page 133: «Les deux points sont utilisés pour introduire une
citation et une énumération. Ils doivent étre précédés et suivis d'un
espacement normal. » A ceci prés que l'espace placée avant doit étre
insécable.

Page 134 : « Les crochets ont a peu pres les mémes fonctions que
les parentheses. On les utilise dans les bibliographies savantes pour
indiquer les indications de lieu et de date lorsque celles-ci ne sont

pas portées sur louvrage. » [Cest moi qui souligne.|

« - le trait court (=) utilisé pour lier les mots composés (trait
d’'union); - le trait long (—) qui a une fonction de tiret; - le trait
moyen (-) qui est le signe de la soustraction.» On a le sens des
valeurs ou on le I'a pas!

Page 135 : « Les tirets sont précédés et suivis de I'espacement nor-
mal dans le texte, ce qui pose parfois des problémes lorsque la justi-
fication crée des espacements qui ne sont pas les mémes d’une ligne
a l'autre. On a alors souvent intérét a abandonner la justification. »
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« Il existe plusieurs sortes de guillemets : les guillemets dacty-
lographiques (") quon utilise indifféremment pour ouvrir et fer-
mer une citation, les guillemets anglais (” ), les guillements alle-
mands (" ,,) et les crochets (« ») quon utilise traditionnellement

1. Rappelons que les guillements en France'. Les gardiens de la tradition typographique souhaite-
ouvrant et fermant sont respective-  rajent maintenir I'usage des guillemets francais. L'utilisation mas-
ment :

« ”

« pour Fanglais : “ct siv<_: de la dactylographie nous a familiarisé avec lla prés_cntation du
+ pour lallemand : » o« guillemet comme une double apostrophe. les [sic] guillemets an-
ou encore et " glais qui donnent a cette forme plus d’élégance en profitent. A la
" vérité, peu importe. Lessentiel est de choisir une forme et de s’y

tenir tout au long du texte. »

Page 144 : « Ces titres [les titres courants| sont en général com-
posés en capitales dans le caractere utilisé pour le texte. On peut les
centrer, les cadrer a gauche ou a droite. On utilise soit des petites
capitales, soit des grandes capitales dans un corps inférieur a celui
du texte. Il convient de les espacer du corps du texte d’'un inter-
ligne et demi. »

«La pagination vient souvent sur la méme ligne que ces titres
courants, mais ce nest pas une obligation. On peut la mettre en haut
ou en bas de la page, surla marge, on peut la centrer ou lajustifier a
droite ou a gauche. On peut la laisser nue ou I'habiller comme dans
certains ouvrages de luxe, la composer plus petit ou plus grand,
plus maigre ou plus gras que le corps du texte. On I'a compris, cest
I'un des éléments sur lesquels le maquettiste peut faire preuve d'ima-
gination. »

Page 188, ainsi composé (le commentaire est également tres
intéressant) :

Maquette et mise en page

Cet ouvrage rédigé par deux professeurs de I'Ecole
Estienne donne des indications utiles sur la mise en page,
notamment celle des livres. Les longs développements
gu’ils consacrent a la couleur intéressent plus les
publicitaires (vers lesquels se dirigent aujourd’hui dans
leur grande majorité leurs éléves) que les utilisateurs
d’outils d’édition électronique.

Pierre Duplan, Roger Jauneau

Editions de I’'Usine Nouvelle, Paris,1986

Page 196: « Espacement proportionnel -Espacement entre
les mots qui varie selon la justification. Distingue les matériels évo-
lués des machines a écrire qui n'ont que des espacements fixes. »
[Clest moi qui souligne.]

Page 198 : « Justification verticale - Opération qui consiste a
faire varier I'interlignage d’une page pour éliminer les veuves et les
orphelines. » Pas seulement.

Page 199 : « NROFF - Logiciel de composition développé par
la Bell Corporation aux Etats-Unis [sic]. » Il est vrai que, selon 'au-
teur, nos compétences... en France! Voir page suivante, ses exem-
ples d’accroche et nos remarques.
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CODE TYPOGRAPHIQUE 151
Le phénoméne P.A.0. nition, impression de
est apparu dans la qualité... C'est ce qui
deuxieme moitié des le conduisit a ex-
années 80 aunmoment  HE E BN NN
ou l'industrie micro-
informatique travaer- DES IDEES NEES
sailt une phase diffi- DANS LES LABOS
cile. On ne vendait
plus autantde micro- DE XEROX
ordinateurs, IBM av- B B BN BN BE
Pour résister Pioiter des idées
nees quelques années
au standard de plus tot dans les la-
fait, Apple boratoires de Xerox a
crée la  PAO Palo-Alto.
Un logiciel développé
ait su imposer MS-DOS pour le Macintosh
comme standard de connut trés vite un
fait dans toutes les Pagemaker,
grandes entreprises
et les autres con- Ventura et
structeurs cherchai- quelques autres
en? und moyen de se ont suivi
créer des créneaux,
des niches, comme on Apple...
dit aux Etats-Unis
protégées. Certains, grand succés : Page-
comme Commodore maker. rés vite
d'autres suivirent,
essayant d'améliorer
Apple et son ses performances tant
Macintosh ont graﬁbiques que typog-
, raphiques.
inventé la PAO Trés vite aussi, les
producteurs de logi-
ciels voulurent péné-
s'orientérent vers la trer sur le marché
couleur. Apple essaya des micro-ordinateurs
de tirer parti des MS-DOS. C'est Ventura
possibilités de ses qui, le premier, pré-
machiens Macintosh senta un produit wy- Quelques
grande convivialité,  sSiwyg pour ces maté- exemples
écrans de haute défi- riels. Mais trés vite d'accroche

1. Les Anglais ne roulent-ils pas

a gauche?

J7ai reproduit ci-dessus la page 151 de ce guide, ce qui permet de 'ap-
précier a sa juste valeur. Dans cette page, 1l y a une vingtaine de
fautes d’orthographe, de coquilles, etc. Je ne parle pas desthétique.
On peut constater que 'auteur confond l'accent aigu avec 'accent
grave, ce qui est normal pour un anglophile' et un américano-
phile: «Il existe en Grand-Bretagne [ sic] et aux Etats-Unis de véri-
tables compétences typographiques. Elles sont en France, ou l'on



1. Voir note 2 de la page 21.

2. Suit une liste de dix produits.
Il y en a qui ont les moyens.

3. N’y a-t-il pas 1a un probléme
de déontologie? Car enfin, faire
la critique d’un livre qui n'est pas
encore paru est pour le moins
curieux.
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confond volontiers expertise et gout de la tradition, beaucoup plus
rares (p.180). » Ca fait toujours plaisir. Cela dit, je ne pense pas que
les professionnels anglais et américains aient été particulicrement
flattés d’avoir inspiré un ouvrage pareil. Il est des gens qui se re-
commandent de vous, on ne sait trop pourquoi’.

A lavue de ces quelques extraits et de cet exemple, il y a vrai-
ment de quoi s'interroger. Car enfin, ce livre a ét¢ publié¢ par 'Afnor,
un organisme on ne peut plus officiel. Comment des sociétés com-
me celles mentionnées page 13 (note 1) — dont la Fédération fran-
caise de I'imprimerie et des industries graphiques — ont pu faire
appel a une telle personne que, dans certains milieux a la mode,
on appelait « monsieur PAO »? J’ai peut-étre la réponse. Un de mes
collaborateurs me posa un jour la question suivante: « A ton avis,
aujourd’hui il vaut mieux étre compétent ou savoir se vendre? »

Lauteur ne doute de rien : «Jaurais pu utiliser des outils de haut
de gamme, plus performants ou plus complets, j’ai préféré, pour
rendre I'expérience plus probante, travailler avec la boite a outils la
plus banale, 1a plus courante (p. 174). » Dommage, car je crois quon
a manqué quelque chose.

Deés la sortie de ce livre, j’ai rendu visite a l'auteur, non pour lui
«passer un savon », mais pour essayer de comprendre. Lhomme est
a la hauteur de son ceuvre. Il consacre pas moins de six pages a ex-
pliquer comment ce livre a été fabriqué : « Ce livre a été entiére-
ment réalisé en P.A.O. Il ne pouvait en étre autrement et je lai
écrit, composé et mis en page avec des outils disponibles dans le
commerce et largement diffusés (p. 174)%», ce qui, suite a mes ob-
servations, ne I'a pas empéché d’en rejeter la faute sur la secrétaire
d’édition de I'Afnor. Il faut bien un bouc émissaire, non.

Comme je ai déja indiqué, ce livre est sorti début 1988. Dans le
méme temps, Les Editions d’Organisation publiaient celui d’Alain
Leterrier, La plaquette publicitaire (conception e réalisation), dans la col-
lection « Précis de communication écrite ». Voyons la critique quen
fait Bernard Girard dans la revue L'Intégree, n°7, nov.-déc.1987, dont,
rappelons-le, 1l était rédacteur en chef .

«La plaquette publicitaire est I'un des ouvrages que l'on est le
plus souvent amen¢ a réaliser dans les entreprises. Cest ce qui au-
rait fait tout 'intérét du livre que vient de publier, aux Editions de
I'Organisation, Alain Leterrier dans la série "Précis de communi-
cation" qu’il dirige, s’1l l'avait écrit en respectant la premicre regle
de toute rédaction publicitaire: penser au lecteur. Mais, comme
beaucoup trop de professionnels qui se sont frottés a la publicitg, il
ne peut rien faire sans ouvrir sa valise a mots savants. »

« - 1a conception |[...] nous donne quelques exemples de ce
charabia “sémio-typographique” (néologisme inventé pour la cir-
constance) quaffectionnent si souvent les amateurs de beaux carac-
teres: "Les concepts président a la distribution et insistent pour
qu'une unité demeure. Ils sont cachés" (tant mieux pour eux, a force
d’insister, ils pourraient prendre des claques!). »

Coté mots savants et charabia, je ne tirerai qu'un seul exemple
du livre de Bernard Girard: « Lexemple de la qualité de I'impression
est significatif. Mesurée a laune de ce que produisent les impriman-
tes installées dans les centres informatiques, la qualité des impri-
més réalisés sur des imprimantes laser est remarquable (p. 16). » En



1. Lorsqu’en 1992 j’ai pris connais-
sance delanorme Afnor NF Z11-001:
«Présentation des lettres », j’en ai
profité pour adresser un dossier

A cet organisme. A ce jour, je nai
toujours pas regu de réponse. Il est
quand méme incroyable que 'Afnor
publie des modeles de lettres qui ne
sont pas conformes et qui ne suivent
pas les recommandations de la norme,
sans parler d’ouvrages comme celui
de Bernard Girard. Une constante
chez les éditeurs d’outils ou de livres
informatiques qui proposent des
feuilles de styles, etc.

2. Précisons que ce nest pas le texte
de l'auteur qui est en cause ici.

3. Comme le dit un « proverbe »
américain : « Rank Xerox invente,
Apple commercialise, IBM fait

les bénéfices. » Si Apple a favorisé
I'émergence de ce quon a appelé
«Desktop Publishing », PAO, micro-
édition, et que sais-je encore, il faut
bien reconnaitre que pendant
plusieurs années, les seuls outils
vraiment professionnels n'étaient
disponibles que sur plate-forme PC
(PagePlanner, TPO/SuperPage,
Archetype, MagnaPage, ctc.,

et, encore aujourd’hui: 3B2).
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dehors du fait que je ne pense pas que le mot aune soit I'unité de
mesure la plus appropriée ici, combien connaissent ce mot ? Quand
on souffre soi-méme du syndrome de 'E.EC. (étalage fébrile des
connaissances), on ne le reproche pas aux autres.

« Une chose est stire en tout cas : ce n'est pas un correcteur, a en
juger par le nombre de fautes qu’il a laissées dans son livre - mais a-
t-1l, comme l'auteur de ces lignes, fait I'expérience de la PAO?...) »

On croit réver. Déja, dans cet article, monsieur Girard pourrait
respecter le logo des entreprises. Ainsi, ce ne sont pas les Editions de
I"Organisation mais Les Editions d’Organisation qui ont publié ce livre.
Le nom dela collection: « Précis de communication écrite », devient
«Précis de communication »... En dehors de son guide, passons sur
les nombreuses fautes de son article. Comme le disait Jacques Brel,
il y a des gens qui «sécoutent pousser les cheveux».

Puis les insultes reprennent de plus belle: « Découpé en six
grandes parties, d’'une présentation claire [tout de méme] (cest bien
le moins pour un auteur qui se dit "typographe-conseil", sans que
l'on sache vraiment s'il dessine des caractéres ou 5’1l aide ses clients
a choisir des maquettes. [...].» Sans commentaire!

Lauteur termine : « On peut gagner sa vie en réalisant des pla-
quettes publicitaires, il est inutile d’essayer d’en tirer argument pour
faire de la théorie, de la sémiologie ou de la philosophie: le sujet
est trop mince. A vouloir trop le gonfler, on fait tomber le livre des
mains du lecteur le mieux disposé. C'est dommage. »

On peut ne pas aimer le style d’Alain Leterrier mais n'en pas
moins reconnaitre sa compétence professionnelle. Qu'une per-
sonne comme monsieur Girard, dont 'incompétence est évidente,
puisse sexprimer sur un sujet qui le dépasse...", ce n'est pas toléra-
ble, surtout lorsque les propos qu'il tient deviennent insultants.

Par souci d'objectivité, je ne peux passer sous silence la plaquette
que le Groupement des métiers de 'imprimerie fit diftuser fin 1989 :
Imprimer, par Michel Encausse?. Je reproduis p.19, la page 4 de cou-
verture telle quelle a été composée.

Tout y est: alinéa au premier paragraphe, coquilles et fautes
d’orthographe, erreurs de syntaxe, absence de coupures logiques,
sémantiques, du texte, etc. Et la, croyez-moi, ils se sont appliqués,
car a I'intérieur cest autre chose!

Comme pour le cas précédent, jai cherché a comprendre. Je me
suis donc adress¢ directement au GML. Jai eu au téléphone quel-
quun du métier qui ma expliqué que si louvrage ¢tait sorti ainst,
c’était volontaire, pour bien montrer aux gens la qualité qu’il était
possible d'obtenir avec les outils de micro-édition. Il m’a précisé que
son plus gros client était 'école Estienne. Curieuse conception de
la pédagogie. Qui plus est, n'est-ce pas confondre les outils avec les
hommes? Car, des cette ¢poque, des professionnels utilisaient ces
nouveaux matériels® sans pour autant faire n'importe quoi.

Quelle différence avec cet imprimeur qui, dés le début, sest
intéressé¢ aux nouvelles technologies pour répondre aux besoins de
ses clients. Un jour il m’a dit: « Vous savez, mes clients ne veulent
plus payer. Du moment que ce soit imprimé, cela leur suffit. Mais
un client, ¢a séduque. Il faut étre patient. Une fois le contact établi,
que la confiance régne, je leur montre nos réalisations faites dans
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Vous serez certainement amené un jour ou l’autre, a
travailler avec un imprimeur, qui fera, vos invitations,
vos cartes de visite, vos faire-parts etc........

Vous écrirez peut-etre un livre ou des poemes que
vous serez désireux de faire éditer.

Ou, plus simplement, pour votre activité
professmnnelle vous étes couramment en relation avec
le monde de I'impression et de I’édition.

Alors ce livre vous interesse.

I1 vous fera gagner sirement du temps et
quelquefois de I’argent car, en vous exposant, de fagon
claire et concise, les différentes techniques d’impression,
avec leurs avantages et leurs servitudes, il vous
permettra, pour un travail donné, de vous adresser au
professionnel le mieux qualifié.

L’imprimerie, de nos jours, englobe de nombreuses
activités, dans des domaines trés variés : mécanique,
¢lectronique, photographique et aussi artistique.

La connaissance des diverses opérations nécessaires
a la réalisation d’un imprimé, méme le plus simple,
permet au "client" d’adapter, dans la mesure du possible,
ses désirs aux impératifs techniques, et par 1a méme, en
facilitant la tache de son fournisseur, de gagner du temps
et souvent de l'argent.

les régles de Iart. A partir de ce moment, ils ne veulent plus que

cette qualité. »

Apres avoir dressé ce tableau, certains penseront que jai une bien
triste vision des choses. Absolument pas. La lucidité n'a jamais été
un signe de désespoir. Si tel était le cas, quel intérét aurais-je eu a

écrire ce rapport?

Toutefois, ne révons pas. La situation ne va pas changer com-
me par enchantement, par un coup de baguette magique. Fernand
Baudin a raison : «1l y a de moins en moins de typographes. Donc,
de moins en moins de gens susceptibles den parler en connais-

sance de cause. Et carrément plus personne pour l'enseigner. »

Nexagérons rien. Certains professionnels peuvent encore I'en-
seigner. Encore faut-il que ce soit possible, qu’il y ait une demande
dans les entreprises. Malheureusement, 'époque est a la seule ges-

tion, au seul rendement, pas a la qualité.



1. Ausujet dela composition, disons
un mot sur les cadences syndicales.
Autrefois, le prix du mille de signes
était calculé sur la base de 6000 a
7000 signes/heure. Quand on faisait
remarquer a cette élite — qui n’a plus
d’élite que le nom — que les dactylo-
graphes tapaient beaucoup plus vite
que les typos, ces derniers justifiaient
cette lenteur en invoquant le prétexte
quils avaient a saisir non seulement
du texte mais également des codes.
La belle affaire! J’ai connu un typo
qui, lui aussi, avait des codes a saisir,
dont la vitesse de frappe dépassait les
20000 signes a lheure. (Par la suite,
il a dG se mettre aux cadences syndi-
cales, mais passons sur ce triste épi-
sode.) Un casisolé? Certainement pas.
Ma vitesse de frappe était semblable
a la sienne, ce dont je n’étais pas par-
ticulierement fier avant de connaitre
ce milieu. En effet, je tapais deux fois
moins vite que la championne du
monde en dactylographie—a I'époque
une Allemande — qui détenait

le double record de la vitesse et du
sans-faute (742 signes/minute pour
la vitesse; 687 signes/minute pour le
sans-faute). Ce concours internatio-
nal était organisé chaque année par
IBM. Comme pour la lecture, ou ce
sont les personnes cultivées qui lisent
le plus vite, ceux qui commettent le
moins derreurs de frappe sont égale-
ment ceux qui tapent le plus vite.
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Pourtant, rendement et qualité ne sont pas incompatibles’. Un
exemple. A Pépoque ol les éditions Messidor existaient encore, le
typo de latelier de composition avait mis au point une méthode
de travail et développé des outils permettant d’économiser jusqua
60 % du temps traditionnellement nécessaire pour sortir les épreu-
ves en premicre. Partant du principe qu’il pourrait attendre long-
temps que les moeurs changent (ainsi, penser qu’un auteur va se
mettre au code typographique, cest non seulement s'illusionner
gravement mais un manque de maturité), il a transcrit ledit code
en langage informatique. Résultat : apres étre passé par cette « mou-
linette », wimporte quel manuscrit était mis aux normes a 80-85 %.

Je pourrais également vous parler d’ @PARA, programme de
balisage automatique et de gestion de la petite typographie (ponc-
tuation, espaces, ctc.), développé par Jean-Sébastien Schlicinski et
utilisé par La documentation frangaise.

C’est pourquoi — que le rappeler plaise ou non —, a une époque
ot les individus sont un peu plus assistés chaque jour, dans I'im-
médiat la seule chose qu'il est raisonnable de faire, cest de dévelop-
per des outils qui permettent d’obtenir cette qualité sans que les
utilisateurs aient besoin de penser ou dapprendre. Parfois, 'un deux
cherchera a comprendre et demandera a étre formé.

Voila qui devrait intéresser les ges-
tionnaires.

(Rappelons que dans la Marine,
pour le brevet élémentaire de secré-
taire militaire, il était demandé

Pour le brevet supérieur, cette vitesse
passait a 800 mots/quart d’heure.

Le champion de I’école dépassait les
1100 mots/quart d’heure. A I'époque,
les machines a écrire étaient méca-

de taper 600 mots/quart d’heure
(soit 3 600 signes) avec moins de
10 fautes apres quatre mois de stage.

niques, type «Japy ». Il n’était pas rare
que la machine ne suive pasla cadence.
Alors pour les codes...)



1. Jacques DRILLON, traité de la ponc-
tuation frangaise, coll. «tel», gallimard,
Paris, 1991, p. 123 (ainsi composé).

2. En 1990, Richard DaNIEL — du
bureau « Etudes et normalisation des
imprimés» d’'IBM France — a rédigé
une plaquette intitulée Une étape vers
la qualité typographique. 11 a fait appel a
un certain nombre de professionnels
pour vérification, dont moi. Aucune
de nos remarques et suggestions n'a
été prise en considération. Ce docu-
ment est trufté derreurs. Ce qui n'a
pas empéché lauteur de nous citer
en page 2 apres avoir écrit ceci : « ... |
ainsi qua ceux qui m'ont apporté
leur documentation et ont leur large
part de travail dans la relecture des
épreuves [suivent quatre noms]. »

3. Jean-Yves DOURNON, Dictionnaire
d’orthographe et des difficultés du frangais,
«Le Livre de Poche», Librairie
Générale Frangaise, Paris, 1982.
Rappelons que lauteur était chef
correcteur du Livre de Poche, et que
son dictionnaire a été couronné

par ’Académie francaise.

Louis GUERY

Dictionnaire des regles typographiques
(CFPJ éditions)

La regle est ce qui permet a un auteur de s'ex-
primer comme il Uentend.
L’ignorance de la regle empéche un auteur
de s’exprimer comme il lentend.
Deroger a la regle est impossible, puisque
nul west tenu de lui obéir.
Jacques DriLLON!

INTRODUCTION

Et un de plus! Comme je a1 écrit dans la présentation, je dois
beaucoup a Louis Guéry et a son Manuel de secrétariat de rédaction.
Je ne suis dailleurs pas le seul. Maintenant, je nai pas du tout le
méme enthousiasme concernant son Dictionnaire des regles typogra-
phiques. J'ai méme beaucoup de mal a penser qu’il en soit réelle-
ment lauteur. Peut-étre d’ailleurs serait-il intéressant de comparer
les données de ce dictionnaire avec celles qui lui correspondent
dans le manuel. Quelle part ont pris les « complices» dont il fait
¢tat dans ses remerciements ? 11 cite René Ponot. La encore, j’ai beau-
coup de mal a admettre que 'auteur de Tléchniques graphiques, de Qui
a ramassé la plume d’oie. .. ait pu laisser passer autant de coquilles et
derreurs.

Que lauteur se soit laissé dicter certains choix, soit! Mais ga ne
saurait les justifier?.

Lauteur écrit page 11 : « Tous comptes faits, je n'ai que bien peu
de mérite a avoir réalis¢ ce dictionnaire. En effet, je nai rien créé; je
me suis contenté de classer par ordre alphabétique plusieurs cen-
taines de regles typographiques préexistantes. 4 Mon seul mérite,
cest donc davoir eu I'idée de ce classement alphabétique. »

Dans ce cas, pourquoi l'avoir écrit ? Car ce nest pas le seul code
qui fait appel au classement alphabétique. Il me semble que cest
également le cas du Lexique des regles typographiques en usage a
I Imprimerie nationale. « Quand on cherche quelque chose dans le
Lexique, on ne la trouve pas», «On a du mal a s’y retrouver»...,
me dira-t-on. Dans ce dictionnaire, cest bien souvent le cas éga-
lement. Mais il y a aussi le « Dournon»®. Il n'y a jamais de pro-
blémes pour retrouver quoi que ce soit avec lui.

Comme René Thimonnier, je consideére lordre alphabétique
commode mais artificiel. En effet, il ne permet pas de définir des



1. Faux, le Lexique écrit : «seconde
guerre mondiale».

2. Parmi les aberrations qui peuvent
avoir des conséquences graves

en production, cet exemple tiré

du Lexique des régles typographiques,

p- 32-33. Au mot « Bibliographie :
présentation typographique», il est
écrit, page 32 : «Il importe que les
éléments signalétiques des ouvrages
soient mentionnés dans I'ordre pré-
conisé par les normes Afnor: [...]

3. Editeur. Nom ou raison sociale,
lieu et date de publication. » Or, que
trouve-t-on en exemple page 33 :

— pour un ouvrage

DoMENACH (Jean-Luc) et RICHER

(Philippe), La Chine, 1949-1985,

Paris, Imprimerie nationale,

coll. « Notre Siecle», 1987, 504 p.
Clest ce qui sappelle se moquer
du monde. Un jour j’ai rappelé a un
auteur quen maticre de bibliographie
il existait des normes internationales.
Ce dernier, bien sir, sest empressé
de me faire parvenir quatre exemples
tirés de revues techniques qui, bien
entendu, n'appliquaient pas la méme
disposition. Je lui ai alors demandé
de suivre les régles préconisées par
I’Afnor, dont il trouverait le texte
dans le lexique de I'Imprimerie
nationale. Bien mal m'en a pris.

Car un auteur lira plus volontiers

les exemples que énoncé de la regle.
J’ai donc da corriger une trentaine
de pages de bibliographie, et, croyez-
moi, il est des cas ou il est pratique-
ment impossible dautomatiser le
traitement. Cela dit, je ne vois pas au
nom de quoi I'Imprimerie nationale
se croit autorisée a ne pas suivre
I'Afnor : « En I'absence de prescrip-
tions de l'auteur, la présentation
adoptée a I'Imprimerie nationale
pour les travaux est la suivante : [suit
I'exemple ci-dessus]. » Et, apres cela,
lauteur de ce dictionnaire est étonné
de ce que nous sommes « entré dans
Iere du n'importe-quoi»? Car il ne
montre pas davantage l'exemple.

3. Comme le dit un proverbe chi-
nois : « Donne du poisson a un
homme, il se nourrira un jour.
Donne-lui de l'argent, il se nourrira
une semaine. Apprends-lui a pécher,
il se nourrira toute sa vie. » Bien
entendu, je n'envisage pas le cas des
caractériels, de ceux qui sont réfrac-
taires par principe a toute sorte de
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principes, de dégager des constantes, pour les cas relevant de la
méme regle, etc.

Page 15, lauteur fait une remarque qui m&a réconforté : « A
mon grand étonnement j’ai constaté quentre ces divers ouvrages,
les divergences sont beaucoup plus nombreuses que je ne le croyais.
Par exemple, pour les noms patronymiques, le Memento typogra-
phigque dit que larticle se compose avec une minuscule lorsqu’il
est précédé de la particule nobiliaire de, mais avec une majuscule
autrement. Mais le Code typographique dit que larticle prend une
capitale dans tous les cas. Le Guide du typographe romand et le Lexique
des regles typographiques disent la méme chose.

« Autre exemple : la guerre de 1939-1945 se compose : la Seconde
Guerre mondiale pour le Code typographique et pour le Guide du typo-
graphe romand, mais la deuxiéme Guerre mondiale pour le Mémento
typographique, et la seconde Guerre mondiale pour le Lexique des
regles typographiques' qui, comme les autres, donnent deux capita-
les a la Guerre de 1914-1918 : la Grande Guerre. »

En vingt ans, cest la premicre fois que jai entre les mains le
texte d’un auteur qui confirme ces divergences entre codes?. En
effet, chaque fois que je me suis exprimé sur le sujet, on ma tou-
jours répondu que ces divergences ne portaient que sur des ques-
tions de détail. Et non! Et croyez-moi, elles sont beaucoup plus
nombreuses que celles que auteur a pu relever. Car seul un classe-
ment thématique et une étude raisonnée permettent de les mettre
en évidence et de ne pas se contredire entre la page X... et la page
Y... comme il le craint lui-méme page 270.

En fait, l'auteur confond deux ordres de réalités : I'analyse des
régles et I'indexation. Les régles ne peuvent étre étudiées séparé-
ment les unes des autres, clles doivent étre comparées, classées,
groupées, etc. L'index, lui, doit faire I'objet d’'un classement alpha-
bétique qui renvoie aux pages concernées. Et la, il ne faut pas
oublier les synonymes. On na plus alors dans le texte principal
tous ces voir, voiraussi, ni toutes ces redites qui gonflent inutilement
Iouvrage.

Comme Ia fort bien vu René Thimonnier, ce qui est impor-
tant c’est moins de savoir le comment que le pourquoi. Quand
on connait le pourquoi des régles, non seulement on les mémorise
mieux, mais on n’a plus de raisons de ne pas les appliquer?. A quel
moment lauteur explique-t-il ces régles ? D’ailleurs, en connait-il
les raisons lui-méme ? Car, apres ce qu'il écrit page 16, la question
mérite d’étre posée : « Il reste quau terme de ce travail j’ai pu égale-
ment mesurer l'extréme complexité de ces regles et parfois la bizar-
rerie, pour ne pas dire I'illogisme, de certaines dentre elles. §
Prenons, par exemple, les noms géographiques ot tous les records
sont battus : cap, fleuve, golfe, 1le, lac, mer, mont, océan, pénin-
sule, presqu’ile, riviere, etc., sécrivent les uns avec une capitale,
drautres pas. On doit composer : le mont Blanc, le cap Vert, mais
le massif du Mont-Blanc, les iles du Cap-Vert; 'Asie centrale, mais

discipline. Un jour, un collégue étu-
diant me fit la remarque suivante :
«Tu as raison, et alors ? C’est mon
droit de te contester, méme si tu as

raison. » Le jour ou des mots comme
devoir retrouveront leur juste et 1égi-
time place, les choses iront peut-étre
mieux.



1. Albert DOPPAGNE, Majuscules,
abreviations, symboles et sigles, Duculot,
Paris-Gembloux, 1979, p. 43.

2. Je ne parle pas, bien entendu,
de I'aberration que l'auteur a relevée
pour Amérique centrale.

L/
Entretiens
sur

Louis seize

Deux ou trois choses que vous devriez savoir
et qu'on n’a jamais 0sé vous dire
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IAmérique Centrale; la Gaule cisalpine, mais 'Arabie Heureuse;
les Hauts Plateaux, mais la haute Egypte (position géographique),
ct la Haute-Egypte (région), etc. »

Je laisse a Albert Doppagne le soin de répondre : «Le Fichier
frangais de Berne détaille un bel exemple pour illustrer ce quiap-
porte 'orthographe dans la distinction de sens que I'on peut éta-
blir a Taide des diftérentes facons décrire les deux termes mont
blanc. ¥ Sans artifice, nous pourrions trouver dans un texte : dans
le lointain on apercevait un mont blanc. § Si nous écrivons : on
apercevait le mont Blanc ou on apercevait le massit du Mont-Blanc
cela signifie deux choses diftérentes. § Dans la relation d’'un repas,
il est possible de trouver un mont-blanc au dessert et de recevoir en
guise de pousse-café¢ une cau de vie de Montblanc!*»

Sans autres commentaires! En espérant que lauteur saura
déduire le pourquoi des autres cas®.

Page 16, 1l poursuit : « Seul, je ne me suis pas cru autorisé a légi-
térer pour modifier et simplifier ces régles. De quel droit aurais-je
pu le faire ? Mais je pense — et ce sera ma conclusion — qu'il faudra
bien qu’un jour une commission dexperts ayant un label officiel,
et comprenant par exemple des linguistes, des grammairiens, des
correcteurs, des éditeurs, des écrivains, des journalistes... se réu-
nisse pour dissiper les opacités de cette réglementation. »

Ici, lauteur tombe dans le mythe moderne du collectif, de
la «réunionnite», etc. De nos jours, il faut communiquer. Parce
quavant on ne communiquait pas peut-¢tre! Le jour ou I'on me
présentera un groupe capable de mener a bien des travaux du
genre de ceux que fit René Thimonnier pour la langue francaise,
je serai peut-étre convaincu.

En fait, deux temps sont confondus ici : celui de la recherche,
du classement, de Iénoncé et de la justification des regles..., et
celui de la vérification, de la certification, etc. Seul point ou l'au-
teur a raison : la personne qui entreprendra ce travail devra avoir
une culture suffisamment vaste, le sens de I'ordre, un esprit logi-
que... et un peu d’ humour. Ils ne sont pas nombreux ceux qui
peuvent répondre a tous ces criteres.

LPauteur écrit p. 12 : «Je n'ai pas encore trouvé de Louis 14, de
Napoléon trois ou de Jean-Paul 2, mais je ne désespere pas. » L'idée
quun jour il puisse désespérer mest insupportable. J’ai trop d’es-
time pour lui. Je lui offre donc cet exemple pris parmi tant dau-
tres. Par sympathie pour les auteurs et I'éditeur, j'ai caché leur nom.

En dehors des raisons déja évoquées dans la présentation, cest
lauteur lui-méme qui ma poussé a entreprendre la critique de son
dictionnaire : « Avant de vous livrer ce travail une terrible inquié-
tude me saisit : nous avons eu beau relire a plusieurs, et plusieurs
tois, le texte de ce dictionnaire, il est, hélas! a peu pres certain qu’il
reste encore des fautes qui nous ont échappées. Lorsque 'ouvrage
sera paru, nous allons nous apercevoir avec horreur d'une (ou de
plusieurs) énormité(s), d’'une contradiction entre la page X... et la
pageY..., d'une regle que nous avons édictée mais que nous mavons
pas appliquée, etc. 9 Clest donc votre indulgence que je sollicite,
en mabritant sur la conviction partagée par tous les imprimeurs,
typographes, correcteurs... et auteurs : l'ouvrage parfait, sans une
seule faute, nexiste pas. J'espere seulement que celui que je livre



1. Frédéric TACHOT, «Les typogra-
phes, hommes de caractére et de
révolution », Graphé, n° 8, mars 1996,
p- 1s.

2. Frangois RicHAUDEAU, Manuel
de typographie et de mise en page, Retz,
Paris, 1989, p. 153. (A propos des
«especes rares » en magie numeérolo-
gique, lauteur doit reconnaitre qu’il
sest trompé. Certaines sociétés
recourent méme a leurs services
pour embaucher du personnel))

3. A propos des caractéres soulignés,
je tiens a rappeler que Berthold
(entre autres), qui se voulait en son
temps le champion de la qualité

en matiére de typographie, commer-
cialisait des polices de caracteres
avec souligné, ceci pour préserver

le dessin des caractéres a jambage,
car un souligné ne doit jamais
couper un jambage.
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nen est pas trop éloigné. § Et comme il est possible quun jour —
cette édition se trouvant épuisée — nous procédions a une réim-
pression, nous pourrons corriger les fautes que vous aurez eu la
bonté de me signaler. § D’avance, je vous remercie de cette colla-
boration (p. 270). »

Frédéric Tachot écrit : «Ils [les typos] avaient de lesprit a reven-
dre, aimaient les bons mots, les bonnes plaisanteries, ne dédaignant
point le jus de la treille. Quoique lesprit religieux ait disparu depuis
fort longtemps de leur association, ils fétaient le plus dignement
possible leur saint patron [saint Jean I' Evangéliste] . » Quand on doit
corriger des épreuves, cest apres qu'il faut faire la féte, pas avant.

Coté indulgence, l'auteur demande beaucoup.

Coté réimpression, je pense qu'il est préférable qu’il sen tienne
a son manuel et que la présente édition du dictionnaire disparaisse
des rayonnages des libraires.

TYPOGRAPHIE, MISE EN PAGE...

Manifestement, on a voulu faire moderne : blanc de téte supérieur
au blanc de pied; numéros des pages en téte des lignes du som-
maire... Concernant cette derniere mode, ¢coutons notre spécia-
liste en lisibilité, Frangois Richaudeau : « [...] a-t-on déja vu un
lecteur définissant sa stratégie de lecture, choisissant les passages
du livre ou du périodique a lire en fonction des numéros de
pages? Peut-¢tre, mais il sagira alors d’un féru de magie numéro-
logique, espéce rare, avouons-le » Par contre, pour le numérotage
des vers (p. 153), n'est-ce pas I'inverse qu'il faut faire ?

Autre singularité. Les remerciements ne mériteraient-ils pas une
meilleure place quen page 6? D’autant que page 8 les ouvrages du
méme auteur ont été placés seuls. N'aurait-il pas été plus judicieux
de faire figurer ces derniers en page 6 avec les ouvrages de la méme
série ? D’autres remarques pourraient étre faites quant a l'ordre dans
lequel ont été placé les éléments figurant dans les dix premiéres
pages. La logique n'est certainement pas la premicre qualité des
réalisateurs de ce dictionnaire.

Etait-il indispensable de signer I'avant-propos et la conclusion ?
Il y a du «Louis Guéry» partout! Comme le ferait remarquer
Frangois Richaudeau, les lecteurs manqueraient-ils de mémoire a
ce point ? Pourquoi les signatures sont-elles composées une fois au
long, une autre fois sous forme d’initiales ?

Contrairement a certains professionnels, je ne vois pas au nom
de quoi le soulignement d’'un mot... serait interdit en typogra-
phie?, et je suis heureux de constater que l'auteur ne suit pas cette
lubie. Encore faut-il savoir souligner ce qui, malheureusement,
nest pas le cas ici. On a le sens de l'esthétique ou on ne I'a pas. Au
choix : officier général ou officier général, mais certainement pas :
officier général.

Toujours dans le domaine de lesthétique, les réalisateurs de ce
dictionnaire ne voient-ils pas que toutes ces puces noires carrées
sont autant de « trous» dans la page, de «bruits optiques»..., fati-
guant ainsi inutilement le lecteur ? Un léger tramage (M) sera aussi
visible sans pour autant agresser la rétine. Page 100, par exemple,
nous pouvons constater a quel point le mot clef «frére» est noyé,



1. Concernant cette derniére puce,
lauteur est d’autant plus fautif que
page 132 il bannit la capitale initiale
«au début des alinéas d’'une énumé-
ration [...].»
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parasité par tous ces carrés, par ailleurs trop gros et collés au texte.
Depuis quand T'usage d’'une puce dispense-t-il de mettre une

majuscule en début de phrase? Parfois, on ne sait trop pourquoi,
elle réapparait subitement. Un exemple : page s1, premicre et der-
nicre puce, les phrases commencent par une majuscule . Pourquoi
celle du milieu n'y a-t-elle pas droit?... Pourtant, page 131, au mot
clef «majuscule», l'auteur le commande.

Dans le méme ordre d’idée, page 20, nous avons « voir aussi
code.»; mais, page 21, « Voir aussi numéro. »; puis de nouveau
«voir aussi divisions administratives. ».

Qui plus est, cest bien d'utiliser une puce, encore faut-il savoir
le faire. Une puce doit toujours étre suivie d’'un blanc fixe ou d’une
tabulation pour éviter cet effet descalier, particulicrement dyshar-
monieux. Cette erreur de composition revient constamment ici.
On peut se demander si le compositeur sait ce quiest un « format»
ou une «¢étiquette de style».

Concernant les entrées, elles sont composées, une fois au sin-
gulier, une autre fois au pluriel. Exemples : accents, capitales accen-
tuées. .. au pluriel, mais jeu de scene, note de musique, . .. au singulier.
Ou encore : bataille, voir guerres; cathedrale, voir lieux de culte et mo-
nument, etc.

Composition des exemples. Lorsque l'on sait qu’ils sont sou-
vent plus lus que les définitions, on comprend mal qu’ils soient
composés avec une telle police de caracteres. Lextrait reproduit
ci-dessous nest-il pas plus lisible?

ACADEMIE. Le motacadémie prend une capitaleinitiale s'il s'agit
d’une institution a caractére unique:
[Académie francaise, IAcadémie des inscriptions et belles-lettres, 'Aca-
démie des sciences morales et politiques, 'Académie des beaux-arts,
et "Académie des sciences composent I'Institut (de France).

Autre faute de composition trop fréquente : la présence du
méme mot en fin ou en début de ligne. Quelques exemples :
— Page 20, mot clef «actions» : de, de.

— Page 39, deuxiéme puce : est, est.

— Page 70, 3° et 4° ligne avant la fin : par un (fin de ligne) et guil-
lemet (début de ligne), erreur pourtant facile a éviter ici.

— Page 126, 5° et 6° ligne avant la fin : de, de.

— Page 130, 7° et 8% ligne avant la fin : composer, composer. Cette
superposition est d’autant plus regrettable que : on préférera com-
poser peut avantageusement étre remplacé par on composera (de
préférence).

— Page 142, mot clef « musée» : ou, ou; etc.

Dois—je rappeler la raison pour laquelle cette erreur doit étre évitée ?
Page 187, mot clef « qualité typographique» : l'auteur ne pour-

rait-il pas montrer l'exemple ?

Labréviation de ef caetera (efc.) ne doit jamais figurer en début
de ligne comme par exemple page 87 (avant-derniere ligne), ce
que lauteur énonce comme régle page 9o. De méme, elle doit
toujours étre séparée du mot qui la précede et de celui qui la suit
par une virgule, ce qu'il confirme également page 9o. Pourquoi ne
le fait-il pas ? Car cela n'arrive pas qu'une fois.

Mereci de respecter 'ordre alphabétique pour les entrées. Ainsi,
page 60 : couchant, coupure des phrases et cours ne sont pas a leur place.



1. Hestvrai, Jean HEYNLIN, Compen-
diosus dialogus de arte punctuandi (14771),
employait aussi la division simple (/)
ou double (//) pour couper les mots
en fin de ligne. Mais c’était au xv°s.!
Concernant la division des mots,
clest-a-dire leur coupure en fin

de ligne d’un texte, opération qu’il
ne faut pas confondre avec la coupure
des mots, Jacques DESARMENIEN,
«La division par ordinateur des mots
frangais : application a TEX », Téch-
nique et science informatiques (Dunod,
Paris, vol. 5, n° 4, 1986, p. 253), écrit :
«En général, les dictionnaires et
manuels de style ou de typographie
indiquent que la division se fait
“normalement”entre syllabes, et
que la coupure se fait conformément
a létymologie “si elle est nettement
perceptible” [J. GIRODET, Dictionnaire
du bon frangais, Bordas, Paris, 1981]. La
plupart du temps, seuls des exemples
sont donnés pour illustrer ces princi-
pes généraux. § Laissons de coté pour
I'instant le probléme de I'influence
de étymologie et revenons-en

aux syllabes. Comme I'écrit [René
THIMONNIER, Code orthographique

et grammatical, Marabout, Verviers,
1978] : “Ceux dont le francais est la
langue maternelle appliquent spon-
tanément les regles de la syllabation
parlée. Ils n’ont qui se laisser guider
par la prononciation usuelle.” Dans
la pratique typographique, les choses
ne sont pas aussi simple : on sait bien
que, en frangais, la correspondance
n'est pas parfaite entre I'écriture

et la prononciation. De fait,

les problémes rencontrés pour

la détermination de la coupure

d’'un mot proviennent de la confusion
faite généralement entre syllabation
parlée et syllabation écrite. II est
¢tonnant que seul Thimonnier

[Cest moi qui souligne] mentionne
clairement cette distinction,

et ¢tablisse des regles relativement
exhaustives pour la syllabation
écrite. » Je ne connais pas beaucoup
de codes typographiques qui font
référence aux travaux de René
Thimonnier.

2. «La confusion vajusque dans la
nomenclature : des auteurs assimilent
les appellations trait d’union et tiret

et réservent a ce que NOUS NOMMONS
tiret le nom de moins. Cest 1a un em-
ploi abusif de l'argot des typographes
(Albert DOPPAGNE, La bonne ponctua-
tion : clarté, précision, efficacité de vos
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Division des mots. Le Lexique des regles typographiques, le Code
typographique, Le Ramat typographique..., des linguistes comme
Jacques Désarménien, etc., utilisent les conventions suivantes pour
autoriser ou interdire la division et la coupure des mots :

[ ou - signifie coupure (division) préconisée;
/ signifie coupure (division) prohibée!.

Non, il faut que de nouvelles conventions soient inventées. Si
encore elles favorisaient la lisibilité (la page 75 est un modele dans
le genre). Comme pour les puces, le signe )=( aurait da étre com-
posé plus gros. De méme, il faut éviter de diviser ou couper un
mot en fin de colonne ou de page, surtout en belle page (voir
pages 35, 197...).

Lignes blanches (lauteur les appelle «lignes lavées » page 125) :
pages 76, 82, 113, 187, ... page 4 de couverture.

Se méfier de la combinaison italique-romain avec certains signes.
Ainsi, page 113, ligne 17 : (le coupant) et non (le coupant).

Page 40, mot clef « capitales accentuées » : pourquoi ce change-
ment de force de corps et de caracteres dans I'exemple ?

Pages 50-51, mot clef « composition en drapeau» : pourquoi
lauteur ne met-il pas en pratique les régles qu'il énonce (coupures
logiques, sémantiques...). (Voir ci-apres page 31.)

Page 146 : le texte qui suit les trois astérisques doit étre com-
posé sur toute la justification, ou alors avec des puces.

Annexes : les lignes de titre auraient da étre sous-interlignées
davantage. Quant aux articles, sont-ils vraiment nécessaires ?

Page 245 : dans le tableau, le mot « Exemples » ne devrait-il pas
étre centré verticalement dans la cellule ? Quant aux «soit», ne
seraient-ils pas mieux alignés ?

ENUMERATIONS...

Pour les énumérations, outre les puces, il existe le tiret, qui peut étre
cadratiné (fondu sur cadratin) — ou demi-cadratiné (fondu sur demi-
cadratin) —, qu'il ne faut pas confondre avec le tmit - et le moins
(signe mathématique, qui est un «casseau») —, tout comme il ne
faut pas confondre la lettre x avec le signe de multiplication X, lui
aussi un « casseau». Concernant le frait, improprement appelé¢ trait
d’union?, Albert Doppagne® décrit quatre emplois*:

— comme signe orthographique (trit d’union);

— comme signe d’appel (division), indiquant qu'un mot a été
divisé en fin de ligne et qui, contrairement au trait d’union, dispa-
rait de la composition en cas de remaniement du texte;

— comme trait d’'union possédant une mission de lexicalisation
lorsqu'un auteur, en dehors du code de I'orthographe, sen sert pour
montrer qu’il considére un groupe de mots comme unité de
lexique : un m’as-tu-vu, du n’importe-quoi. .. ;

— comme signe de ponctuation déterminant des ¢léments mé-
lodiques et prosodiques, indiquant par la que 'on doit lire un mot

phirases, Duculot, Paris-Gembloux,
1978, p. 54). » Un bel exemple

3. Albert DOPPAGNE, La bonne ponc-
tuation. .., p. 54 sqq.

d’ambiguité nous est donné p. 245 :
«si l'exposant est précédé d'une divi-
sion ou d’un signe moins supérieur ».

4. En réalité il en décrit cing, mais
le cinquiéme fait double emploi avec
le tiret qu'il étudie par ailleurs.



1. Jacques Drillon déconseille
l'emploi du tiret comme joker

dans une énumération, un compte...
(en effet, ce dernier peut signifier
«rien», «néant») et préconise
lemploi de la forme ancienne «d®»
(dito signifie en italien « déja dit»),
ou «id.», ou méme les guillemets
(ouvrage cité, p. 337).

2. Le Code typographique fait juste-
ment remarquer que «le tiret est
quelquefois employé abusivement
au début des alinéas d'une énumeéra-
tion, dans I'intention de faire ressortir
les arguments. Ce n'est pas régulier,
tout au moins dans les ouvrages de
littérature, puisque le tiret est avant
tout le signe a employer pour distin-
guer les interlocuteurs dans un dia-
logue (p. 106).»

3. JanTschichold décrit un autre
usage du tiret demi-cadratin :

les tirets de trajets. Ces derniers sont
«utilisés pour désigner des trajets
ou distances : Bale—Francfort; mais
alors sans espace entre les mots. »
(Livre et typographie, éditions Allia,
Paris, 1994, p. 167)

4. Ce que lauteur énonce, page 178,
au mot clef « point-virgule ».

5. Rappelons quen typographie

le mot espace est du genre féminin
quand il désigne 'intervalle entre
deux mots voire entre deux lettres,
et seulement dans ce cas. La définition
de la page 87, mot clef «espace »,
préte donc a confusion.
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ou un passage en scandant les syllabes, en les accentuant toutes :
«Qui ce-la in-té-res-se-ra-t-il? (GIDE, Journal, p. 331). »

La confusion entre firet cadratiné et tiret demi-cadratiné est fré-
quente, pour ne pas dire constante. Je pense qu’il est préférable
de réserver l'usage du tiret cadratiné aux signes d’appel (change-
ment de locuteur, remplacement du mot « vedette »', remplacement
de la mention idem ', mise en évidence des termes d’'une énuméra-
tion quelconque?), et de réserver 'usage du tiret demi-cadratiné aux
signes d’insertion, en remplacement des parenthéses et de la
virgule?.

Cette confusion entre signe d’appel ct signe d’insertion a
I'intérieur d’'un texte fait que trés souvent on se retrouve avec un
tiret demi-cadratiné pour indiquer un changement de locuteur, et
un tiret cadratiné pour remplacer une virgule ou une parentheése.
Clest ce qui sappelle avoir le sens des valeurs et de la hiérarchie.
Ainsi, page 70, au mot clef «dialogue», c’est un tiret cadratiné qui
simpose dans le premier exemple. Méme chose pour les dialogues
qui suivent (page 71).

Par ailleurs, une énumération commengant par une minuscule
doit toujours se terminer par un point-virgule* et non par une
virgule, 'usage de la virgule étant réservé aux énumérations de
deuxieme niveau. Par contre, lorsqu'une énumération débute par
une majuscule, elle doit se terminer par un point car, contrairement
a ce que lauteur affirme page 85, une énumération peut commencer
par une majuscule lorsquelle est introduite par un tiret cadratiné
ou une lettre dordre. Et clest souvent préférable dans le cas dénu-
mérations longues qui peuvent étre ponctuées de points, de points-
virgules, etc. Les définitions des pages 85 et 178 sont incomplétes.

Enfin, préconiser comme indicateur dénumération la lettre o
(page 85) ne me semble pas un choix tres judicieux. Ce ne sont
quand méme pas les symboles qui manquent.

Page 138 (deux premicres lignes) : bravo pour la composition
de énumération. Encore un bel exemple de typographie et de
cohérence!

PONCTUATION...

Les regles concernant les espaces® devant étre mises avant et/ou
apres les signes de ponctuation sont dans la majorité des cas fantai-
sistes et varient d'un code a lautre. Ainsi, tel auteur préconise la
fine, tel autre un demi-espacement, tel autre le quart de cadratin. ..

Les pays de langue anglaise ont résolu le probleme en collant
toute ponctuation au mot qui la précede ou qui la suit, ce que
nous faisons pour les ponctuations simples . , - () []* mais non
pour les ponctuations doubles : ; ! 2 «». Clest que nous sommes
tres raffinés chez les Latins : les ponctuations doubles, collées au
texte, cela nest pas tres esthétique, raison pour laquelle les typo-
graphes d’antan ont pris 'habitude de séparer le texte d'une ponc-
tuation double par une espace.

En composition manuelle, il y a trois sortes d'espaces : les espa-
ces fortes (celles qui séparent normalement deux mots : leur épais-
seur correspond a peu pres au tiers du corps composé); les espaces
moyennes (environ la moitié des espaces fortes) et la fine (Cest-a-dire



1. Pour mémoire, rappelons quen
composition manuelle les cadrats
servaient a remplir les lignes que

le texte ne garnissait pas en entier.
Ils entraient également dans les com-
positions avec chiffres, ceux-ci étant,
comme les guillemets et les gros
points, fondus sur demi-cadratin.

Le plus petit avait pour valeur

un cadratin et demi et le plus grand,
quatre cadratins.

2. Précisons toutefois que, comme
pour le crénage ou la compensation, cela
ne dispensera pas de faire certaines
corrections pour les documents

de qualité.

3. «Ne pas diviser avant ni aprcs

les lettres x ou y quand elles sont
placées entre deux voyelles (Aurel

R AMAT, Le Ramat typographique,
éditions Charles Corlet, 1994, p. 29). »
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toujours égale a 1 point quel que soit le corps composé). Ceci pour
bien montrer que la fine de la photocomposition puis de la publi-
cation assistée par ordinateur na plus rien a voir avec son homo-
nyme de la composition manuelle : sa valeur ne vaut pas toujours
un quart de quadratin, est parfois paramétrable, etc.

Quant a affirmer que la fine et autres blancs fixes (cadratin, demi-
cadratin, cadrats*) sont toujours insécables, est faux dans la plupart
des cas, ce qui, je le concede, est une erreur de conception de la
part des développeurs.

Résultat, la plupart du temps le blanc précédant ces signes de
ponctuation est plus important avant quapres, voire équivalent
(voir pages 6, 12, 13, etc.). Or, a quoi est liée cette ponctuation : au
texte qui précede ou au texte qui la suit ? (Bien entendu, pour le
guillemet fermant, c’est le phénomene inverse qui se produit.)

Alors, quelle espace faut-il mettre ? Tout le monde est daccord
sur un point : son insé¢cabilité. Clest pour sa valeur que cela se com-
plique (« Pourquoit faire simple quand on peut faire compliqué!»).
En ce qui me concerne, jai résolu le probleme de la maniere la plus
simple et la plus logique qui soit : japplique la regle des tiers, utilisée
en typographie de qualité aussi bien pour le positionnement de la
titraille que pour la composition et le cadrage des illustrations ou
certains calculs dempagement. Ainsi, je mets une espace insécable
dont la valeur égale le tiers de l'espace justifiante. Ce type despace,
me dira-t-on, nexiste pas dans les logiciels de composition et de
mise en pages. La belle affaire! Ca se fabrique. Peut-étre qu'un jour
les éditeurs de logiciels proposeront ce type d’espace insécable dont
la valeur sera calculée par l'ordinateur lors de la justification du
texte sur la base d’'un tiers de l'espace justifiante?. Ou est le pro-
bléeme ? La machine a été créée pour 'homme et non 'homme
pour la machine, que je sache.

Pour certains signes doubles, comme le deux-points, la régle
veut que l'espace soit identique avant et apres le signe, a ceci pres
que l'espace placée avant doit étre insécable. Le probléme est que la
valeur de cette espace insécable est tres souvent fixe. Se pose donc
le méme type d’inconvénient que ci-dessus. Lauteur, au mot clef
«1insécable» (page 111), donne dlailleurs la définition suivante : « une
espace insécable est une espace dont la dimension reste fixe et qui
ne peut étre séparée des deux lettres ou signes quielle relie. » A quoi
se rapporte cette espace : a I'espace justifiante ou a une espace fixe ?
Si elle se rapporte a une espace fixe, elle fait double emploi avec
cette derniere. Elle est donc inutile des lors que les espaces fixes
sont insécables, ce qui, nous l'avons déja dit, n'est pas toujours le
cas. Si elle se rapporte a Tespace justifiante, alors elle doit avoir
une valeur «flottante » qui sera calculée par 'ordinateur lors de la
justification du texte. Clest ce que fait tres bien un logiciel comme
3B2, contrairement a nombre de ses concurrents.

TICS ET MANIES DES CORRECTEURS

Il est des choses qui ont la vie dure. Combien de fois nentendons-

nous pas de la bouche de correcteurs des énoncés du type :

— «On ne doit jamais couper devant ou aprés un x ou un y>.»
C’est oublier que le y par exemple peut représenter une voyelle



1. Joseph HANSE, Nouveau diction-
naire des difficultés du frangais moderne,
éditions Duculot, Paris-Gembloux,

1987, p. 277-278.

2. Un bel exemple d’abus du mot
compensation nous est donné par
Francois Richaudeau (voir ci-apres,
page 50, a Page 20).
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simple (analyse), une semi-consonne (mayonnaise), ou une com-

binaison (crayon). Ce qui explique que 'on peut fort bien cou-

per ma-yonnaise, bru-yére mais non cra/yon ; soi-xante (x = s),

ex-cellent (x = k) ou ex-cuse (x est suivi d’'une consonne), mais

non le/xique ou lex/ique, e/xact ou ex/act.

— «On ne dit pas par contre, mais en revanche. » Cest méme devenu
une réplique de film. Et pourquoi cela? Tout simplement
parce quun jour un certain monsieur Littré en a décidé ainsi
sur une remarque de Voltaire. Pourquoi en revanche seulement?
Mystere! Ce ne sont pourtant pas les synonymes de par contre
qui manquent. Selon le cas : au contraire, en compensation, a l'op-
posé, du moins, d’un autre cote, en contrepartie, a l'inverse. ..

Sans doute est-ce la raison pour laquelle, page 29 (4 lignes avant la

fin), page 69 (ligne 18), page 157 (ligne 5)..., nous trouvons abusi-

vement cet « en revanche». Pourtant, un « par contre » a da échap-
per a I'ceil percant des correcteurs (page 131, ¢ ligne avant la fin) ?

Voyons ce quen pense un grammairien de renom, Joseph
Hanse! : « Par contre, loc. adv., qui exprime une opposition de
facon plus nuancée que mais, est entré depuis tres longtemps dans
le meilleur usage, malgré Voltaire et les puristes, et est dailleurs
utile et méme parfois nécessaire. On le définit mal en le donnant
comme synonyme de “en compensation, en revanche”, qui expri-
ment aussi une opposition. En compensation, comme en contre-
partie, doit introduire un avantage. En revanche doit aussi logi-
quement avoir toujours ce sens, 1ié a celui de revanche; mais on le
substitue parfois a par contre, quon n'ose employer : 1 joue fort bien
du violon ; en revanche cest un pietre chef d'orchestre (GLLF). Il faudrait
dire par contre, qui est plus neutre et (Cest capital) introduit un
avantage ou un inconvénient opposé a ce qui précede : Il est un peu
paresseux, par contre il est honnéte ou Il est assurément honnéte, par
contre il est trop naif. Lorsque par contre introduit énoncé d’une
perte, d’'un inconvénient, il ne peut étre remplacé par en compen-
sation et 1l ne devrait pas 'étre par en revanche. André Gide I'a fort
bien montré, il y a longtemps déja : Trouveriez-vous décent qu’une
personne vous dise : “Oui, mon frere et mon mari sont revenus saufs de la
guerre; en revanche j’y ai perdu mes deux fils”? ou “La moisson n'a pas
éte mauvaise, mais en compensation toutes les pommes de terre ont
pourri” ? [...] Clest par contre qui s'impose dans ces phrases. »

Voila qui devrait permettre a l'auteur de faire les corrections
qui s imposent?.

Puisque je suis dans le rédactionnel, restons-y le temps d’'ana-
lyser un exemple pris au hasard.

Page 145, mot clef «noms géographiques» : tel que lauteur a
commencé a écrire, le paragraphe suivant aurait da étre rédigé
ainsi :

B Lorsqu’un (ou plusieurs) mot(s) distinctif(s) compléte(nt) le nom,
ce(s) mot(s) prend (prennent) une capitale et est (sont) relié(s)
au nom par un (ou des) trait(s) d’'union:

N’est-ce pas un peu lourd ?... Méme remarque pour les paragra-
phes suivants : l'auteur passe du pluriel au singulier avec une grande
facilité.



1. Vu ce qui va suivre, 'expression
n'est pas tres heureuse!

2. Aurel RAMAT, Le Ramat typogra-
phique, éditions Charles Corlet,
Paris, 1994, p. 26 (encore que pour
Ramat cet argot ne sapplique pas
ala ligne creuse mais au mot entier
ou coupé; nous le verrons, méme
chose chez Yves Perrousseaux).

3. Alain LETERRIER, La plaquette
publicitaire, Les Editions d'Organi-
sation, Paris, 1988, p. 229 et 232.

4. JanTscHICHOLD, Livre et typogra-
phie, éditions Allia, Paris, 1994, p. 169 :
«Le Frangais ne dispose d’un argot
typographique pour désigner

ces lignes creuses, que depuis I'usage
des ordinateurs : on dit aujourd’hui
“veuves” (lignes creuses finissant en
haut de page) et “orphelines” (lignes
creuses commencant en bas de page),
d’apres langlais. » (N.d.T")

Page 171, J. Tschichold fait remarquer
que les orphelins Sappellent également
apprentis cordonniers.

Encore un bel exemple de flottement
dans le vocabulaire typographique
et certaines définitions. Pourtant,

la encore, il existe une mnémotech-
nique (veuve : fin de vie; orphelin :
début de vie).

5. Clest ne pas connaitre le gott

des typographes pour largot ct les
procédés mnémotechniques. Ces
personnes n'ont-elles jamais entendu
parler de I'expression : «la veuve

et Porphelin ». Il ne sagit donc pas
d’une couille, pardon, d’une coquille,
encore ce ¢ qui a pris lair! Le livre
d’Eugene BouTtmy, Dictionnaire de
Pargot des typographes, suivi d’un choix
de coquilles typographiques curieuses

ou célébres, Les Insolites, Paris, 1979,
devrait les aider a combler cette lacune.

6. Fernand BAUDIN en donne de
nombreux exemples, assortis de ses
commentaires, dans L'effet Gutenberg,
Editions du Cercle de la Librairie,
Paris, 1994.

7. «De fait, elles [les lignes termi-
nales en haut de page] blessent la vue
et la raison. Ces lignes dites “creuses”
dérangent ici le rectangle de la page,
et cette fin de phrase trop courte

au début d’'une page fait misérable. »
(Jan TSCHICHOLD, ouvrage cité, p. 169.)
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DEFINITIONS...

Page 11, en note : « Pour ceux qui I'ignoreraient’, la veuve est la
premicre ligne d’un paragraphe isolée au bas d’une colonne, et
lorphelin la derniére ligne (creuse) d’'un paragraphe en téte d’une
colonne ou d’une page.» Passons sur le fait que pour certains
auteurs (Aurel Ramat?, Alain Leterrier?, Jan Tschichold*... par
exemple) cest la veuve qui se trouve en haut de colonne ou d’'une
page et lorphelin en bas, ce désaccord n'étant pas préjudiciable a la
compréhension du phénomene. Passons également sur les person-
nes qui trépignent fébrilement des que l'on parle dorphelin au lieu
d’orpheline (Bernard Girard, Bernadette Donay, etc.), car, pour ces
derniers, le mot ligne étant du genre féminin, en bonne logique®!

En fait, cette regle est moderne (elle date de moins d’'un siecle),
ce qui ne signifie pas quelle soit contestable. Rappelons seulement
que des typographes de renom, a commencer par Gutenberg lui-
meéme, ne sembarrassaient pas de ce genre de contraintes, suivant
en cela les meilleurs manuscrits du Moyen Age®. Maintenant,
combien de typographes connaissent la véritable raison de cette
regle’? Ainsi, je ne vois pas au nom de quoi la derniére ligne
d’'un paragraphe ne pourrait se trouver en téte de colonne ou de
page deés lors ou elle fait «ligne pleine»®. Quant aux lignes com-
mengant en bas de page, disons que la question est plus délicate —
le découvert dalinéa mutilant le rectangle dempagement — mais
pas incontournable. Sagit-il d'un ouvrage de bibliophilie, d'une
plaquette de prestige. .. ou d’'un livre courant, type livre de poche,
d’un quotidien... ? La encore, nous partageons le point de vue de
Jan Tschichold®.

Page 17, mot clef «abréviations » : «le point abréviatif nexclut
pas les signes de ponctuation.» Méme les points ? II est vrai que
Jean-Pierre Colignon, dans Un point, c’est tout!...

Page 20, mot clef «actes judiciaires» : dans la pratique, les
nombres se composent en toutes lettres et en chiffres, comme sur
les cheques.

Pages 26 (anti), 84 (entre) et 137 (micro) : voila un bel exemple de
pseudo-regles, d’'incohérences... Voyons ce que pense René Thi-
monnier de l'emploi du trait d’'union : « Les regles données au § 49
permettent de résoudre les problémes essentiels. Il reste que, dans
bien des cas, I'emploi qui est fait du trait d’'union est proprement
aberrant (v par Ex les mots composés dont entre et contre forment
le premier ¢lément). Cest assez dire que, sur ce point, notre ortho-

8. Ce qui est également l'avis de Jan
Tschichold : «Il n'y a rien a objecter
contre des lignes creuses sous le filet
qui tient toute la justification au-
dessous d’un titre courant. Dans ce
cas-1a, le rectangle de la page reste
intact (p. 171).» (Ce que je fais ici,
page 25, par exemple.)

9. «On bannit aussi souvent les lignes
commengant en bas de page [...]. Il
me semble que cela doit rester a 'état
de veeu pieux, réalisable si possible.

Il ne faut pas trop demander. [...]
Des lignes commencant en bas de
page sont donc indésirables, mais
tolérées. Ce qui géne en elles, cest la
ligne creuse qui les surmonte, 'espace
blanc au-dessus de la derniére ligne
de I'alinéa précédent. Le renfonce-
ment pourrait paraitre génant a cer-
tains lorsque le folio se trouve au-
dessous. Si celui-ci n'est pas centré, je
le “rentre”alors toujours, d’autant de
points que les alinéas du texte. » (Jan
TSCHICHOLD, ouvrage cité, p. 171-172.)



1. René THIMONNIER, Code ortho-
graphique et grammatical, Marabout,
Verviers, 1978, p. 377, § 628.

2. Pas toujours : il peut &tre suivi
d’'une ponctuation.

3. Ainsi, ce serait une faute

de pédagogie que de diviser les mots
dans un livre destiné a des enfants
qui apprennent a lire...

4. Je vous fais grace du nom le plus
long de la planéte (86 lettres) :
Taumatawhakatangihangakoauauota-
mateaturipuukakapikimaungahoronuku-
pokaiwhenuakitanatahu.

Il sagit d’une colline de 305 métres
située en Nouvelle-Zélande,

dans I'tle du Nord. Ce nom indique
Pendroit ot Tamatea, I"homme aux gros
genoux, qui a dévalé, escaladé et avalé des
montagnes, connu sous le nom de Mange-
Terre, ajoué de la fliite pour sa bien-aimée.
Quelle poésie!

5. Ici non plus, lauteur ne montre
pas lexemple.

6. Comme Hermann ZAPF, créateur
de caracteres (Zapf Book, Zapf
Chancery, Zapf International, Zapf
Renaissance. . .), avait raison lorsqu’il
suggéra au cours d’'un séminaire a
Stanford University, que les Premiers
principes de la typographie soient
reproduits dans chaque manuel

de publication assistée par ordinateur.
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graphe doit étre rationalisée et profondément remaniée [...]. Mais
le probleme est, cette fois, trop complexe pour saccommoder de
solutions fragmentaires. On ne peut vraiment le résoudre quen
sappuyant sur une théorie générale de la composition et un minu-
tieux examen de tous les cas particuliers’. »

Au mot clef «note ou renvoi» (p. 152), lauteur écrit : « lappel de
note est collé au mot qu’il concerne [...].» Par contre, au mot clef
«astérisque» (p. 31), 1l énonce une regle différente : « dans les appels
de note et les renvois, l'astérisque est séparé du mot qu’il accompa-
gne par une espace fine, et suivi d’'une espace-mots2. » Il faudrait
savoir!

Page 36, mot clef «bibliographie» : il me semble que les regles
de Afnor et de I'Iso passent avant celles de I'Unesco. Autant faire
ceuvre utile!

Pages 50-51, mot clef « composition en drapeau» : en premier
lieu, la composition dite «en drapeau» peut revétir trois formes :
elle peut étre au fer a gauche, au fer a droite ou centrée, sans parler
des compositions dites « en habillage ». Ensuite, diviser ou couper
ou non un mot est affaire de contexte?®, de bon gout... plus que
d’interdit absolu. Si on se retrouve avec un mot comme anticons-
titutionnellement *, que fait-on ? En fait, la composition en drapeau
est un compromis entre esthétique et découpage logique, séman-
tique du texte. Raison pour laquelle, contrairement a une idée
répandue, ce type de composition est moins économique et aussi
difficile (voire plus difficile) a réaliser quune composition justi-
fiée. Quant aux regles de l'auteur sur les coupures, il y a vraiment
«a boire et a manger» :

— « Les césures de la langue francaise ne sont pas forcément
respectées, ce qui peut étre toléré dans un texte long en petits
caracteres. » Clest précisément dans ce cas que cela ne doit pas étre
toléré, la marge de manceuvre étant plus grande.

— « Mais dans des textes courts en plus gros caracteres :
accroches, chapeaux, sous-titres, il est souhaitable de remanier
pour éviter de terminer toutes les lignes sur des le, la, les, un,
une, du, des, etc., dont le substantif se trouve au début de la ligne
sutvante ®. » Clest précisément confondre le corps du texte avec la
titraille. En réalité, pour un titre ou un sous-titre par exemple,
Cest T'inverse qu'il faut faire. Ecoutons Stanley Morison : «Les
mots d’'un titre ne devraient jamais étre coupés et dans les pages
de titre ou la composition est centrée, les lignes ne devraient
jamais commencer sur des mots aussi peu importants que des pré-
positions ou des conjonctions. Il est plus rationnel, parce que cela
favorise la compréhension rapide par le lecteur, de les placer en fin
de ligne ou de les centrer en petits caracteéres pour faire ressortir les
lignes importantes dans une dimension relativement grande®. »

Page 57, mot clef « corps» : « En typographie, on nomme ainsi
la hauteur d’un caractere d’'imprimerie, hampe et jambage com-
pris.» Suit cet exemple : abcdefghi. Faux! Que fait lauteur des
talus de téte et de pied ?

Page 135, mot clef « mesures anciennes ». « Le pied de roi équi-
valait 2 0,324 m et se divisait en 12 pouces, et le pouce en 12 lignes. »
Parce que ce nest plus vrai?



1. Eperluéte ou esperluette pour
Maximilien Vox. La perluette
pour Fernand Baudin.

2. Jacques DRILLON, traité de la ponc-
tuation frangaise, coll. « tel », gallimard,
Paris, 1991, p. 249.
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Page 140, mot clef « minute». « Daprés la norme 150 de 1982
[...]-» De quelle norme sagit-il ?

Page 177, mot clef «points de suspension» : «lorsqu’ils indi-
quent qu'un passage a été supprimeé, ils sont placés entre parenthe-
ses respectivement précédée et suivie d'une espace-mots.» Non!
Les parentheses appartiennent a lauteur, les crochets a I'éditeur.
Mettre des points de suspension entre parenthéses pour signaler
la suppression d’un fragment de citation est inacceptable : clest
préter a lauteur des volontés qu'il n’a pas eues. Méme chose pour
la formule latine sic. Placée entre parentheses, elle signifie que
lauteur commente son propre texte; entre crochets, que 'éditeur
commente le texte de lauteur. Ce nest pas la méme chose. Par
ailleurs, 1l ne doit pas y avoir systématiquement une espace-mots
apres la parenthese ou le crochet fermants.

IDEES RECUES...

Clest par un abus de langage que lesperluete! (&) est appelée «et
commercial». Quant a affirmer quelle «ne peut étre utilisée que
dans les raisons sociales » (p. 88), c’est vraiment manquer de culture
typographique et graphique.

Page 98, « formules de politesse». (A propos de la vedette d’'une
lettre ) : « Peut-étre faut-il rappeler a cette occasion que rien ne jus-
tifie la présence de la majuscule a I'initiale de la “vedette”. Pratique
agacante : on vous donne du “Cher Monsieur”, mais on vous étoufte
sous la grossiereté de la pensée? » Le Fichier francais de Berne ne dit
pas autre chose.

Page 113, mot clef «interlignage» : « Avec la PAO, on arrive a
des interlignages parfois assez curieux, par exemple : corps 10
interligné 11,62, ou encore : corps 10 interligné 9,28, etc. » Ce n'est
pas Poutil qui est responsable de ce genre d’aberrations, mais les
utilisateurs, y compris de soi-disant professionnels. Qui plus est,
lauteur confond I'interlignage avec I'interligne.

Page 123, mot clef «lettrine» : comme dans la plupart des trai-
tés modernes, les explications de l'auteur sont incomplétes et ne
visent que la lettrine typographique. Et méme dans ce dernier cas,
certaines de ses regles sont contestables. Sans parler des exemples.

Page 4 de couverture. Encore une fois, l'auteur ne pourrait-il
pas montrer I'exemple. Ce quil fait est en parfaite contradiction
avec ce qu'il énonce p. 123-124 : la lettrine n'est ni du méme carac-
tere, ni de la méme graisse que le texte; il n'y a pas de petites capi-
tales au premier mot (on ne va tout de méme pas me dire que la
faute en revient au systeme utilisé¢!).

BOURDES...

Page 40, mot clef «capitales accentuées» : «certains codes admet-
tent que la capitale initiale d'un mot en bas de casse ne prenne pas
la capitale. » Suivent les exemples ci-apres : Age, Egalement, Ecrivain,
Ile, Oter. .. Puis : « Tolérance contestable! »

La, j’ai du mal a suivre. Sans doute l'auteur voulait-il écrire :
«[...] ne prenne pas d’accent.» Quant a sa remarque, je la trouve
un peu faible, pour ne pas dire démagogique.



1. Dans les épreuves en premicre,

ce paragraphe tenait en deux lignes
et demie. Je 'ai développé suite

aux remarques d’une correctrice

qui ne voit pas en quoi il sagirait
d’un « probléme de culture générale »
dans la mesure ou c’est écrit dans tous
les dictionnaires. Loccasion est trop
belle pour que je la laisse passer.

* Que dictionnaires et encyclopédies
écrivent parfois des aneries, c'est un
lieu commun. Je n’insisterai donc pas.
* Que I'Eglise catholique romaine
(nous précisons « romaine» car clle
ne peut prétendre seule a la catholicité)
le laisse publier est certes de bonne
guerre (clle défend son bifteck), mais
malhonnéte... (Clest un peu comme
si 'on disait de la Seconde Guerre
mondiale que ce fut la deuxi¢me fois
que les hommes se sont battus.)
Dans la mesure ou nul n'est obligé de
gober n’importe quoi, que cela plaise
ou non, je continue a dire qu’il sagit
d’un manque de culture générale.

* Ici, il s'agit d’histoire, donc de faits.
On imagine ce que cela peut donner
lorsqu’il s'agit de philosophie, de
théologie, etc. Dans ces domaines,
les incultes. .. sont plus nombreux
que les analphabeétes, ce qui ne les
empéche pas de sexprimer. ..

* Page de publicité (mais aussi de
remede a 'ignorance...) : I'Eglise
catholique romaine a publié récem-
ment un catéchisme. Deux orthodoxes
—lévéque Photios et I'archimandrite
Philaréte —, en ont fait la critique
dans : Le nouveau catéchisme contre la foi
des Peres. Une réponse orthodoxe,

«La lumiére du Thabor », LAge
d’Homme, Lausanne, 1993.

Clest comme ici, on ne peut pas
laisser publier ou dire n’'importe
quoi, surtout a une époque ou sectes,
intégrismes, etc., prennent chaque
jour un peu plus d’'importance.

2. Comme le rappelle fort juste-
ment Albert DOPPAGNE ( Majuscules,
abreviations, symboles et sigles, p. s) :
«Un mot, un texte entier, peuvent
étre écrits en capitales : ils ne pour-
raient I'étre en majuscules [...].»
Apres avoir fait remarquer quen
typographie on distingue dailleurs
les petites capitales des grandes capitales,
lauteur poursuit : « Si nous écrivons
MARCHAND en capitales, nous recour-
rons a toutes lettres égales en hauteur
s'il sagit du nom commun; nous
distinguerons la premiére lettre du
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Page 53 : « Clest au Vatican que sest tenu le I concile cecumé-
nique...» Le deuxi¢me concile cecuménique sest tenu a Constan-
tinople, en 381. Le septiéme et dernier concile cecuménique, lui,
sest tenu a Nicée, en 787 (ce fut la deuxieme fois quun concile
eut lieu dans cette ville). Depuis le grand schisme de 1054, aucun
concile — qu’il soit d’Orient ou d’Occident — ne peut avoir ce
caractere « cecuménique». La, il y a un petit probleme de culture
générale'!

Page 125 : «La bonne typographie exige que cette ligne [la
ligne creuse| ne comporte pas moins de cinq signes.» Lesquels ?
Car un m ou un w chassent plus qu'un i ou qu'un [. Cet énoncé est
complétement stupide, surtout a une époque ot les rentrés dalinéa
ont tendance a prendre chaque jour plus d’'importance. En réalité,
la ligne creuse doit couvrir le blanc d’alinéa, tout comme le blanc
de fin de ligne ne doit pas étre inférieur a ce dernier. Quoiqu’il en
soit, un typographe consciencieux remaniera la composition pour
faire rentrer les cing signes dont parle l'auteur. Autant donner des
conseils utiles.

Page 131, mot clef « majuscule» : encore une fois, Iargot des
typographes préte a confusion. Majuscule nest pas synonyme de
capitale. Quant a capitale initiale, voila deux mots pour en rempla-
cer un? qui, de toutes fagons, n'auront jamais le méme pouvoir
évocateur que majuscule.

Des formes particuliéres de cette derniére existent et marquent
tout spécialement le début d’'un texte, d’'un livre, d’'une partie, d'un
chapitre, d’'un paragraphe, d’'un alinéa : ce sont les lettres ornées,
parmi lesquelles on a distingué la lettre de deux points®, la lettre grise
ou lettre historiee et 1a lettrine.

Pages 147-148, mot clef «noms patronymiques» : que de flotte-
ment*!... Il sagit du méme probléme que pour lemploi du trait
d’union (voir ci-dessus, p. 30, dernier paragraphe).

Page 181 : «Dans cette population, la proportion de drogués
nest que de 17 %o. » Lauteur aimerait qu'il y en ait plus ? Au moins,
il n'a pas peur de choquer!...

FRANCISATION

Comme Francgois Richaudeau, je suis partisan de proscrire le fran-
latin au méme titre que le franglais. Le lecteur trouvera dans Pierre-
Valentin Berthier et Jean-Pierre Colignon?®, entre autres, un bref
historique sur les probléemes que posent la francisation ou non des

mot par une taille supérieure si notre
dessein est d’écrire MARCHAND,
nom de personne. Marchand, nom
de personne, écrit en capitales, devra
débuter par une grande capitale.
Cette lettre sera une majuscule. »

employée dans le texte. Le mot point
ayant une signification bien arrétée,
Maurice Frémy déconseille cette
appellation car il ne faut pas multi-
plier les termes a double acception.
Encore un bel exemple dambiguité
du langage typographique.

3. Rappelons que la lettre de deux
points (synonyme de deux corps),
dont l'appellation et I'usage sont
tombés en désuétude, était une
lettrine dont la force de corps
correspondait au double de celle

4. Voir note 6, page 4L

5. Pierre-Valentin BERTHIER et Jean-
Pierre COLIGNON, lexique du frangais
pratique, Solar, 1981, «a priori», p. 33.



1. Ecoutons Littré vitupérer lAcadé-
mie : « postériori (a) fa-po-sté-ri-o-ri/
adv. [...] UAcadémie ne devrait pas
mettre un accent grave sur a; car cest
non pas la préposition frangaise 4,
mais la préposition latine 4, ab. [...]
Au mot postériori, ’Académie met

un accent aigu ; mais a la lettre p,
elle écrit posteriori sans accent (Paul-
Emile LiTTRE, Dictionnaire de la langue
frangaise, éditions du Cap, Monte-
Carlo, 1968, t. I1I, p. soor). ». Ce qui
n'empéche nullement Littré décrire
toutes ces locutions latines avec accent.
Comme quoi, méme a '’Académie

il y a des modes...

2. Voir également la présentation,
pages 6-7.

DICTIONNAIRE DES REGLES TYPOGRAPHIQUES 34

locutions du type a priori, a postériori, etc. Car, soyons sérieux, ou
I'on francise, et dans ce cas on le fait franchement, ou on ne fait
rien. Page 92 : pourquoi self-controle ou eurcka, mais penalty. 1l est
vrai, la plupart des dictionnaires écrivent la méme chose.

Pareillement pour les locutions latines : a priori ou a priori; a
fortiori ou a fortiori; a posteriori ou a postériori?... Mémes hésita-
tions de l'auteur : page 97, il écrit «a fortiori » en romain sans accent
(ligne 4), mais, page 168, il Iécrit en italique (ligne 15). Il est vrai,
I'incohérence n'est pas son seul fait .

Cette pratique est dautant plus stupide que dans des locutions
comme a posteriori, sui generis. .., le e se prononce ¢ ( Dictionnaire de
'Académie frangaise, édition de 1994), et que des mots dérivés com-
me apostériorisme, apostérioriste, apostériorité. .. prennent tous un accent
aigu sur le e. Encore une fois, « pourquoi faire simple quand on
peut faire compliqué».

JEUX DE PISTE...

En quot les régles concernant la composition de la chimie (p. 44),

des langues étrangeres (p. 120), des mathématiques (p. 134), de la

physique (p. 170), etc., dépasseraient-elles le cadre de ce guide?

Pourquoi une liste abrégée des symboles et des unités de mesu-

res ? Lauteur na-t-il pas le sentiment de se moquer du monde et

de tromper les personnes qui lui font confiance en achetant son

dictionnaire ? Ou alors, comme dans son précédent ouvrage, qu’il

précise qu’il sagit d’'un abrégé! Ainsi, en plus de son livre, ses lec-

teurs devront acquérir :

— le Lexique des regles typographiques en usage a I’ Imprimerie nationale ;

— le Code typographique;

— le Guide du typographe romand ;

— Les langues étrangeres. Abrégé des regles de composition a I'usage des typo-
graphes de Paul Vivin ;

sans parler des décrets parus au Journal officiel. 11 a des actions chez

tous ces ¢diteurs?. ..

Page 193, mot clef «renfoncement» : dans un premier temps,
lauteur nous renvoie a «cadratin», mot qui lui-méme renvoie a
«espace». Ouf! Ca sarréte 1a! Quant a Texemple, la valeur du ren-
foncement nest certainement pas d’'un cadratin.

EDITION RELIGIEUSE...

J’y ai déja fait allusion dans la presentation (p. 6-7), $'il est un secteur
ot les reégles sont malmenées, ot chacun veut dicter sa loi, cest bien
dans l'édition religieuse, spiritualiste, occultiste. .. Ce nest dailleurs
sans doute pas par hasard si I'institut des Sources chrétiennes de
Lyon (éditions du Cerf) a éprouvé le besoin de rédiger a 'inten-
tion de ses auteurs, correcteurs, etc., des Directives pour la préparation
des manuscrits.

La comme ailleurs, il y a des modes. Au courant traditiona-
liste, qui met des majuscules a pratiquement tous les mots?!, suc-
cedent les courants modernistes (le pluriel est volontaire) qui, eux,
ont plutot tendance a tout composer en minuscules, méme les
noms propres, ainsi qu'on peut le lire sur un nombre croissant de



1. Lorsque, sadressant a un prétre on
dit pere, ou a un évéque monseigneur,
ce n'est pas 2 'homme que cela
sadresse mais a Dieu. Ces derniers,
que cela leur plaise ou non, ne sont a
ce point de vue que des intermédiai-
res, des symboles. Comme 'enseigne
le Zen : «Ne prends pas le doigt

qui montre la lune pour la lune. »
Par ailleurs, n'est-il pas remarquable
de constater que le prétre, qui est

le subalterne de I'évéque, se pare

du titre de pére (qui revient a Dieu

le Pere seul), alors que évéque, lui,
se pare du titre de seigneur (se rappor-
tant a Dieu le Fils).

Tout aussi révélateur, le tutoiement/
vouvoiement : si les chrétiens
orthodoxes sadressent a Dieu

ala deuxiéme personne du singulier,
cela n'empéche pas parfois le vou-
voiement entre eux. Cette pratique
du tutoiement/vouvoiement

est dailleurs tres significative

des rapports qui s'instaurent entre
les personnes. Ce nest pas par hasard
s1, dans les années soixante, Pierre
Messmer, alors ministre de la Défense,
a fait proscrire le tutoiement
lorsqu'un supérieur hiérarchique
sadresse a un subalterne.

Bien dautres remarques pourraient
&tre faites a ce sujet.

2. Encore un de ces mots qui soufire
de ce que certains lexicologues
nomme «surcharge sémantique »,

a force de signifier trop il finit

par ne plus rien signifier du tout.

A lorigine, il désignait le « peuple
royal », peuple de Dieu.

3. Nombreux sont ceux qui
confondent fonction et titre. Ainsi
on va voir le médecin, docteur étant
le titre qu'on lui donne en sadressant
a lui. Ecrire « Monseigneur » ne veut
strictement rien dire. De qui sagit-il :
d’un évéque, d’un diplomate, d’'un
prince? Lorsque le premier commis
de I'Etat signe un document, il écrit :
« Untel, président de la République »,
et non : « Monsieur le Président Untel,
Président de la République ». (Rappe-
lons que monsieur est la contraction
de monseigneur, titre donné a certains
dignitaires jusquau XVIII® siecle.
Quant au mon qui précede le grade
dans certains corps d’Armée, il sagit
de la version abrégée de monsieur)

4. Traduction cecuménique de la Bible.

DICTIONNAIRE DES REGLES TYPOGRAPHIQUES 35

couvertures de livres (exemples : jean-paul II, gallimard, etc.). Sans
parler des incohérences, tres révélatrices de I'évolution spirituelle
des personnes en question. Prenons par exemple le mot diable
qui, traditionnellement, se compose avec une majuscule lorsque,
opposé a Dieu, il désigne l'adversaire (Satan). Per¢u comme indé-
sirable, ce qui nest pas nouveau, certains ont décidé qu’il ne pren-
drait plus la majuscule. Par contre, pour des synonymes comme
malin, ils en mettent une. Cest pourquoi, la régle que lauteur
énonce page 72, 3° puce, appelle beaucoup de réserves et mérite
un examen plus approfondi.

Page 169, mot clef «pere» : a la recherche des titres ronflants
sajoute la manie des abréviations. Etre prétre ne suffit plus i certains
qui préférent étre appelés : Pere!, avec majuscule s'il vous plait!
alors que seuls les Péres de I'Eglise peuvent prétendre a cette majus-
cule. Il arrive un moment ou cela ne leur suffit plus. Ils exigent du
Reverend Pere (R.P), puis du Tres Reverend Pere (T.R.P.), pourquoi
pas du V.R.P,, pour Vénerable Révérend Pere, puis du TV.R.P,, etc. Il
est remarquable de constater combien de simples mortels aiment
se parer de titres qu’ils n'attribuent pas méme a Dieu. Ainsi : Votre
Excellence, Votre Eminence, Votre Sainteté, Votre Béatitude, etc. 11 est vrai,
comme le disait Napoléon lorsqu’il créa la Légion d’honneur : «1I1
faut des hochets pour mener les hommes!» Sans doute ne serait-il
pas inutile a ces personnes de relire Matthieu 23, s-12, ne serait-ce
que pour retrouver le chemin de I’humilité et réapprendre a « ren-
dre a César ce qui est a César et a Dieu ce qui est a Dieu».

Dans nos sociétés laiques?, la situation n'est guere différente
(Votre Altesse Sérénissime, Sa tres Gracieuse Majesté, Sa Selcitude, etc).
Lauteur lui-méme n’écrit-il pas (page 77, au mot clef « docteur») :
«Ce grade universitaire suivi d'un nom propre ne semploie que
pour les docteurs en médecine. » Pourquoi seulement dans ce cas.
Les autres doctorats nmauraient-ils aucune valeur ou une valeur
moindre ? Il aurait pu — et méme da, pour ne pas blesser — écrire
la méme chose pour «maitre» (avocat). Car ces usages ont une
histoire. A une époque oti le mot démocratie est sur toutes les 1evres
et mis a toutes les sauces, ne sont-ils pas devenus obsolétes, pour ne
pas dire ridicules?®?

Page 126, mot clef «livres sacrés» : les abréviations que l'auteur
indique ne sont pas celles préconisées par les normes internatio-
nales. Il cite la T.O.B.%, pourquoi ne pas la suivre jusquau bout ?
Méme chose pour le numérotage des chapitres et des versets. A
aucun moment il nenvisage le cas des références complexes. Sans
doute que la aussi cela n'entre pas dans le cadre de ce dictionnaire
(voir ci-dessus, page 34 : «Jeux de piste... »).

Page 269 : «[...] ce nest pas un péché mortel et vous n’'irez pas
en enfer pour cela.» « De la logique, dong, et vos péchés vous
seront pardonnés!» Cest de 'obsession. .. On peut avoir ¢té mar-
qué par un certain catéchisme, mais est-ce une raison pour en res-
ter a ce stade et se faire le colporteur denseignements contestables,
mal compris ? Lauteur gagnerait a étudier Iétymologie des mots
péche et enfer a la lumiere du judaisme et du christianisme ortho-
doxes. Maintenant, si son but était de mettre un peu d’humour
dans ce livre, qu'il sache qu'il y a humour et humour.



1. Voir l'avertissement et la note 2,
page 2.
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COQUILLES...

Voici les coquilles. .. que jai relevées lors d'une premiere lecture.
Je n’ai pas tenu compte ici des corrections qui prétent a discussion,
les fameuses divergences dont lauteur fait état dans son introduc-
tion (p. 15). Mais peut-étre que je mavance un peu; dans la profes-
sion on aime discuter'. Cela fera 'objet de ma Grammaire comparée
et raisonnee.

Pour ne pas allonger inutilement cette liste, je n'ai indiqué les
erreurs se répétant constamment (efc., lettres d’ordre...) quia la pre-
miere utilisation fautive constatée. La fonction « Recherche/Rem-
place» permettra de repérer facilement puis de corriger les autres
entrées fautives.

Page de copyright, ligne 15 : supprimer une espace ou mettre une
espace justifiante entre mille et personnes.

Page 8, «remerciements», 2° paragr. : remplacer la virgule par un
point-virgule.

Page 9, dédicace : mettre un point apres travail, ce que lauteur fait
page 67.

Page 16, ligne 6 : mettre une virgule apres lac.

Page 17, ligne 4 : remplacer le point final par un deux-points.

Page 22, lignes 10 et 12 : mettre une virgule apres efc.

Page 26, ligne 3 : mettre une virgule aprés 42’

Page 39, ligne 9 : mettre une espace insécable avant les deux-points.

Page 40, 6° et 7° ligne avant la fin : remplacer les virgules par des
points-virgules.

Page 43, ligne 3: mettre le point final avant la parenthése fermante;

derniére ligne : 1000 doit étre écrit ainsi : 1000, comme page
suivante (ligne 3), encore que 1a, l'espace est trop important.

Page 52, 3° et 5° ligne avant la fin : choisir entre Parquet ct parquet.
Page 56, 3° ligne avant la fin : mettre convention en bas de casse.

Page 57, ligne 4 : il faudrait savoir (voir « points cardinaux »); l'abré-
viation du point cardinal Est prend un point ou n'en prend pas ?

Page 65, lignes 17 et 18 : homogénéiser la typo des jeux de scene :
applaudissements et murmures.

Page 67, ligne 4 : mettre un point aprés Magny (usage préférable);
ligne 9 : mettre une virgule apres petit-fils.

Page 70, ligne 6 : dans ce cas, ajouter (s) aux mots capitale et initiale ;
ligne 9 : mettre la devise Honneur et Patrie entre guillemets.

Page 72, ligne 6 : mettre de préférence une virgule apres Allah.

Page 78, ligne 6 : mettre le mot dominus en italique; mettre une vir-
gule apres titre;
ligne 7 : mettre une virgule aprés la parenthése fermante.

Page 82, ligne 6 : mettre une majuscule a sainte (voir « divisions
militaires »).

Page 8s, ligne 12 : mettre une virgule apres @ et o et réduire le

blanc entre 0 et —;
ligne 19 : mettre un trait d'union a point-virgule;
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lignes 25 et 26 : mettre les lettres a et b en italique (voir «lettres
d’ordre»);

3% ligne avant la fin : mettre un point aprés moral, ou alors com-
mencer les énumérations en bas de casse.

Page 86, ligne 22 : mettre un trait d'union a Roi-Soleil.

Page 87, ligne 5 : mettre un accent circonflexe sur Age;
ligne 6 : revoir pour Siecle des lumieres.

Page 89, quatre lignes avant la fin : mettre ef cetera entre parenthéses
et rajouter la deuxiéme orthographe possible (ef caetera).

Page 100, ligne 8 : vérifier l'orthographe de Benédict ;
ligne 10 : trés certainement Irénée et non Irenée.

Page 105, avant-dernicre ligne : mettre une virgule ou un deux-
points apres 231.

Page 114, trois lignes avant la fin : accorder le mot concernces avec
expressions (regle actuelle).

Page 115, cinq lignes avant la fin : mettre une majuscule a Caréme.

Page 119, lignes 8 et 9 : mettre un point d’exclamation apres tope la!
(sans trait d'union) et halte-la! Ce sont des interjections.

Page 122, ligne 13 : supprimer le trait d’'union a in extenso et le met-
tre en italique ou le laisser en romain selon ce qui sera décidé
(voir ci-dessus, page 33 : « Francisation »).

Page 124, six lignes avant la fin : écrire Bérulle et non Berulle.

Page 125, ligne 3: mettre le point final a 'intérieur des parentheses;
ligne 16 : mettre une virgule aprés lécrit.

Page 131, ligne 4 : mettre une espace entre S. et M., ou alors la sup-
primer entre LL. et MM. Méme chose ailleurs et pour les abré-
viations du méme type.

Page 132, ligne 24 : que font ces trois points ?

Page 138, ligne 1 : mettre un deux-points apres mil et un point-
virgule apres date;
ligne 7 : avant J.-C., dans ce cas il est préférable de tout abréger.

Page 141, avant-derniere ligne : mettre four en bas de casse, dautant
que cinq lignes plus haut ce mot est écrit en bas de casse.

Page 142, sept lignes avant la fin : Grévin et non Grevin.

Page 143, dernicre ligne : mettre une fine entre les tranches de trois

chiffres.
Page 144, ligne 19 : probleme de police de caracteres sur I1.
Page 146, ligne 16 : supprimer le trait d'union a Nouveau Monde.
Page 149, trois lignes avant la fin : mettre un point final.
Page 150, dix lignes avant la fin : mettre un point final.
Page 158, ligne 10 : mettre un point final.

Page 164, ligne 14 : si espace entre S. et P. de S. P, alors en mettre
¢galement a N.S.P. ; mettre un trait d'union entre S. et P.

Page 165, ligne 3 : mettre le point a I'intérieur des parentheses;
ligne 20: ainsi composé, mettre la préposition d en bas de casse;
derniére ligne : le point-virgule est-il bien utile ? (Clest le cas type
ou il est préférable de mettre une majuscule au premier mot
d’une énumération).
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Page 166, derniére ligne : mettre le point a I'intérieur des paren-
theses.

Page 167, lignes 1 et 19 : il faudrait choisir entre woir et Voir. Il me
semble que dans ce cas la majuscule simpose.

Page 168, huit lignes avant la fin : monégasque et non monegasque.
Page 174, ligne 3 : supprimer la virgule aprés la parenthese fermante.
Page 175, ligne 13 : mettre une virgule apres le guillemet fermant.
Page 181, ligne 17 : mettre un point final a la phrase.

Page 183, ligne 16 : mettre un point final apres Il Bravo pour la
composition.

Page 192, ligne 4 : mettre une virgule apres exception.

Page 193, mot clef « report» : séparer les tranches de trois chiftres
par une fine.

Page 201, lignes 6 a 8 : mettre prefet et directeur en bas de casse;
mettre un point apres Jeunay.

Page 209, lignes 12 a 14 : réduire l'espace entre les lignes.

Page 214, neuf lignes avant la fin : supprimer la virgule apres litte-
raire.

Page 216, ligne 10 : mettre un point apres la signature ;
ligne 19 : 923/1 000, mettre une fine entre le 7 et le 0.

Page 217, lignes 11-12 : faire tenir sur la méme ligne foute-puissance.
Page 221, trois lignes avant la fin : mettre une virgule apres dine.
Page 222, ligne 4 : mettre saint en bas de casse.

Page 232, sept lignes avant la fin : supprimer l'espace devant plus.
Page 236 : mettre un appel de note (*¥*) a « parenthese fermante ».

Page 237 : mettre un appel de note (**) a « crochet fermant»;
trois lignes avant la fin : insérer un i entre les lettres s et ¢ de
disposition.

Page 240, colonne de gauche, épitre : écrire épitre ; abréger en ép. et
non en ep.;

Est : supprimer le point abréviatif de E;
diminuer I'interlignage apres grand officier et Greenwich Meridian
Time.

Page 240, colonne de droite : mettre une espace entre loc. et cit. ;
écrire myth. et non mith. ;
Nord : supprimer le point abréviatif de N. ;
Notre-Dame : mettre un trait d’'union entre N. et D. ;
opere citato : mettre une espace entre op. et cit. ;
Ouest : supprimer le point abréviatif de O.;
page, pages : cela fait longtemps que I'usage du pp. est abandonné.

Page 241, colonne de gauche : mettre une espace entre p. et ex. ;
par ordre : mettre une espace entre p. et o. ;

pour mille : p. 1000 et non p. 1000.

Page 241, colonne de droite : pourquoi SA sans points abréviatifs,
mais S.A.R.L. avec points abréviatifs ? Cest Son Altesse (ci-
dessous) qui pose probleme ?
mettre une espace a S. A., S. Em. et S. E. ;

Sud : supprimer le point abréviatif de S.
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Page 244, colonne de gauche :
jour: d ouj.

Page 250, premicre note marginale : mettre une virgule apres
épreuves, ou supprimer celle apres Il existe
deuxiéme note narginale : probleme d’interlignage.

Page 255, ligne 9 : ajouter un ra s’excuse (s'excuser);
ligne 15 : supprimer la virgule apres assembler ;
deux lignes avant la fin : supprimer l'accent sur le deuxie¢me e
de premier (type derreur fréquent chez les correcteurs!).

Page 257, en bas : mettre en italique lambda, deleatur et versatur.

Page 4 de couverture : aux Editions du CFPJ. Suivre la logique adop-
tée pour le logo. Méme remarque pour celui des autres éditeurs.



1. Le probléme, avec de tels auteurs,
qui arrivent a faire croire a certains
qu’ils connaissent parfaitement

leur sujet, est admirablement illustré
par la parabole du «bon grain et de
I'ivraie». Car s’il y a de trés bonnes
choses chez l'auteur, beaucoup de
données. .. sont fausses ou imprécises,
ce que je démontre ici.

2. Je rappelle que je reproduis fide-
lement la composition des auteurs.

Francois RICHAUDEAU

Manuel de typographie et de mise en page
(Editions Retz)

La verite, quoique oubliée des hommes, n’est
Jamais nouvelle; elle est du commencement,
ab initio. L'erreur est toujours une nouveauté
dans le monde;; elle est sans ancétre et sans pos-
térité; mais par cela méme elle flatte lorgueil,
et chacun de ceux qui la propagent s’en croit
le pere.
L. de BoNALD

INTRODUCTION

Comme Louis Guéry, l'auteur aurait pu sen tenir au livre qu'il fit
publier en 1979 par 'Unesco : Conception et production des manuels
scolaires. Guide pratique. Ce manuel est dailleurs considéré par beau-
coup comme étant son meilleur ouvrage. Cétait Iépoque ou il ne
se posait pas encore en maitre de la lisibilité et de la chose imprimée.
Il w'est que de jeter un ceil sur les « remerciements » (p. 7) pour sen
convaincre : ici, lauteur consulte, sollicite les avis... Il ne professe
pas encore’.

Coté typographie et mise en pages, rien a voir non plus avec le
manuel dont il est question ici. Bref, il ressemble plus a un manuel
moderne de typographie et de mise en pages que celui qu’il publia
chez Retz dix ans plus tard.

Meéme si nous y trouvons déja quelques propos acrimonieux,
dans le Manuel de typographie et de mise en page, le ton se radicalise.
Pour sen convaincre, il nest que de considérer les quelques extraits
reproduits ci-apres.

« Cet ouvrage sadresse a tous ceux qui s'intéressent a la typo-
graphie, [...] et qui ignorent tout des principes, des régles, des
trucs... et des subtilités d'une profession orgueilleuse de ses cinq
siecles de pratique.  Et paradoxalement, aussi les professionnels de
cette activité, formés a 'age du plomb ou des premicres photo-
composeuses, avec des préceptes liés aux servitudes de ces tech-
niques et devenus obsolétes (p. 1 et 4 de couverture)?. »

« Chacun de ces intervenants ayant consacré plusieurs années
de savie a l'acquisition de son métier. Une acquisition au cours de
laquelle il aura fait siennes des régles issues de I' “age du plomb ”,
parfois sclérosées et antifonctionnelles, ce que je dénonce en fili-
grane au cours de ce manuel (p. 31).»



1. Jaimerais bien connaitre l'avis

de l'auteur sur le livre que fit publier
Bernard GIRARD en 1988 par 'Afnor:
Le guide de l'édition d’entreprise.

(Voir la présentation, p. 13 4 18)

Pour ma part, je n'ai jamais considéré
la démagogie et son cortége de tolé-
rances comme des vertus cardinales.

2. Ici, je fais référence a des situations
bien précises et au professionnalisme
de certains d’entre cux. Clest par pure
charité que je ne développe pas le sujet.

3. Que lauteur me pardonne si, coté
typo, la mise en valeur est encore un
peu faible! J’aurais sans doute du sui-
vre les « spécifications typographiques
recommandées [par 'Afnor] pour les
déficients visuels». En « Bembo »,
corps 12, n'est-ce pas un peu juste ?

Il remarquera toutefois que je n'ai pas
omis de mettre le point sur le i.

4. LouisTimBaL-DucLAUX, Savoir
écrire dans Uentreprise, coll. « Savoir com-
muniquer », Retz, Paris, 1992, p. 18L

5. Voir notamment ci-apres, page 48.

6. Le général de Gaulle* n'avait pas
les chercheurs en grande estime.

Un jour il fit la réflexion suivante
(je cite de mémoire) : « La France

a moins besoin de chercheurs que
de découvreurs. » Il est vrai que dans
certains centres de recherche on se fait
une gloire de ne jamais rien trouver.

* Doit-on composer De Gaulle ou de Gaulle ?
S’il sagit de la particule nobiliaire, de reste en
minuscule. Si la particule fait partie intégrante
du nom, elle doit débuter par une majuscule :
De. «Le heurt de la prép. de avec la particule
n'entraine pas obligatoirement I'emploi de la
majusc. : la venue au pouvoir de de Gaulle
(mieux vaut éviter ce heurt et écrire : du général
de Gaulle, mais il est illogique d’écrire de

De Gaulle) [Le Dournon, p.158].» Il semblerait
que le nom de notre général sécrivait ainsi :
De Gaulle. Si tel est le cas, je ne vois pas tres
bien au nom de quoi de simples citoyens,
dussent-ils étre typographes, se sont permis
de l'anoblir. Encore un bel exemple d’abus

et d’incohérence.

7. Que de: «Je professe»; «Jai
démontré que»; «J’ai... »; etc.,
ne rencontrons-nous pas au fil
des pages. « O mon beau miroir!
Suis-je toujous le plus... ?»
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«Ceci dit, si vous décidez déditer par vous-méme votre pre-
mier roman apres les refus des éditeurs approchés, si vous disposez
de peu de moyens financiers, n’hésitez pas, glissez-vous dans la peau
du maitre Jacques en PAO intégrale, 9o % de vos lecteurs ne rele-
veront pas vos erreurs, impardonnables pour les 10 % dexperts
(p-30"»

«Sans quil sagisse pour autant d'un membre [le metteur au
point correcteur| d’'une association professionnelle aux méthodes
souvent anachroniques et sclérosées (p. 31, note 17). »

Concernant les métiers du livre..., je comprends 'agacement
de lauteur et son insistance a remettre a leur juste place tous ces
gens qui, comme je I'ai déja souligné, n'ont, bien souvent, délite
que le nom?. Ce nest pas une raison pour «tirer a boulets rouges »
sur tout le monde et écrire n'importe quoi. L'insulte, le mépris. ..
— qui reviennent trop souvent ici — ne sont pas non plus des argu-
ments recevables. En tout cas, pas chez une personne qui prétend
au «scientifique». Critiquer est souvent nécessaire, parfois méme
un devoir, a condition que les reproches ou les remarques soient
fondées et concernent des notions précises, comme cest le cas dans
ce rapport. Car, il est vrai, on ne peut toujours laisser faire ou dire
n’importe quoi.

Ainsi, lorsque lauteur tourne en dérision des notions comme
le nombre d’or, pour ne prendre que cet exemple, encore faudrait-il
qu’il soit compétent pour en parler.

Comme je l'ai écrit dans la présentation, jai voulu faire la cri-
tique de ce livre dés sa parution. Pourquoi de celui-la et pas des
autres ? C'est que monsieur Richaudeau est devenu une personna-
lité dans la galaxie Gutenberg. Il n'est que de lire les articles qui
paraissent régulicrement dans la presse spécialisée (Lure Info, Carac-
teres, etc.), sans parler des livres. On ne parle pas de « monsieur
Richaudeau », mais de « Maitre RicHAUDEAU »3. Certains écrivent
méme des poémes a son intention :

Ecrire cest résister
Resistant a lordre sujet verbe complement,
11 faut tourner la phrase pour faire saillir I'idee

De maitre Richaudeau, suivant l'enseignement
Des structures récurrentes, évite le procédé *.

Croyez-moi, on en passe du temps en formation a rectifier :
erreurs, affirmations gratuites. . ., et rétablir certains enseignements.

Ce nlest pas 'objet de ce rapport, mais jaurais ¢galement beau-
coup a dire au sujet des recherches sur la lisibilité®. Je ne conteste
ni leur intérét, ni leur utilité. Malheureusement, comme cest
hélas trop souvent le cas en sciences, on trouve toujours ce quon
cherche®. Parlant d’'un de ces scientifiques dont je tairai le nom, un
de mes professeurs de psychologie commentait : «Il I'a trouvé
puisqu’il le cherchait. »

Bref, l'auteur gagnerait a cultiver 'humilité et a se garder d'opi-
nions toutes faites, a lemporte-picce, sans parler des nombreuses
imprécisions, incohérences, contradictions?... qui parsément son
manuel. Tout le monde y trouvera son compte, la qualité aussi.



1. Tout comme le vide (« Cest le vide
du moyeu qui fait tourner la roue»,
disent les taoistes), pour le musicien
le silence est encore du son. Le son
nest intelligible que par le silence
qui I'entoure.

2. Philippe BReETON, Une histoire
de Uinformatique, coll. « Points-
Sciences », éditions La Découverte
et Seuil, Paris, 1987-1990.

3. Pourquoi lauteur ne compose-t-il
pas: «1%auteur»?

MANUEL DE TYPOGRAPHIE ET DE MISE EN PAGE 42

TYPOGRAPHIE, MISE EN PAGES...

Mise en pages du livre

Page 146, Style éditorial : « 11 résulte généralement de la combinaison
de plusieurs facteurs : proportion des formats, proportion des
blancs, structure des couvertures, structure de mise en page (macro-
typographie), types de caracteres, genre d’illustrations, couleur
dominante (lorsqu’il y en a)... : fruits de son tempérament, de sa
culture, de ses gouts, voire de ses phantasmes.» Coté phantasmes,
nous verrons a quel point lauteur nous gate.

Page 150, Belle page (ou bonne page) : «1l est de tradition de placer
la page de titre du livre en belle page. On recommande aussi de
placer les premicres pages de chapitre en belle page. Clest plus
contestable et je ne vois pas d’inconvénient a la transgression de
cette regle. » Tout comme le silence, un nombre croissant de per-
sonnes sont incapables de supporter une page blanche!. Pas d’au-
tres commentaires! Méme type de discours page 15T

Page 152, Le sommaire : « Le sommaire est alors un élément capi-
tal a la base de la stratégie d’information du lecteur : a placer au
début de l'ouvrage (pourquoi pas méme, avant la page de titre ?). »

Page 157, L'index alphabétique : « Et dans ce dernier cas pourquoi
ne pas placer la page de titre apres cet index?  Le lecteur aura déja
rencontré ce titre 2 fois sur le dos et sur le premier plat de la cou-
verture; il n’a nul besoin d’'un nouveau rappel. »

Page 157, Glossaire : «Le lecteur devant le consulter fréquem-
ment en cours de lecture, il doit étre facilement accessible : soit en
téte du volume — et pourquoi pas — avant la page de titre, soit
en queue. »

Heureusement que lauteur n'est pas architecte. On imagine
tres bien les communs dés lentrée de la maison. Ce que lauteur
ne précise toutefois pas, cest I'ordre dans lequel ces éléments doi-
vent étre placés avant la page de titre.

S’1l est vrai que ce sont ces textes de consultation qui permet-
tent au lecteur de découvrir le contenu de 'ouvrage, de choisir sa
stratégie de lecture, etc., leur emplacement, lui, dépendra de la
nature du document : sagit-il d'une ceuvre de fiction ou d’'un
ouvrage faisant appel a une lecture de type documentaire ? Pour
illustrer ce dernier cas, citons en exemple Philippe Breton?, qui
propose trois modes de consultation pour son histoire de I'infor-
matique :

* en début de volume, au chapitre Présentation de Louvrage :

— une entrée chronologique (p. 17);

— une entrée thématique (p. 18);
* en fin de volume, une table des maticres détaillée (p. 265).
Rappelons que cet ouvrage fut couronné par 'Afnil. Comme quoti
il est possible de faire ceuvre utile sans pour autant tomber dans les
exces richaudiens.

Page 159, La bibliographie : « Composition : composer la pre-
micre lettre (ou les 2 premiéres) de l'auteur (ou du premier auteur?)
du livre ou de larticle en débord afin de faciliter la lecture de
recherche. » Encore une des nombreuses imprécisions de lauteur.
Non, dans une composition en sommaire, la valeur du débord



1. Pourtant, page 34 (note 19),
lauteur connait la préposition dans :
«[...] Roland Barthes dans Le plaisir
du texte [...]».

2. Les gens qui décident ce qui est
utile de ce qui ne lest pas m’'inquic-
tent toujours un peu. Que l'on se
souvienne d’un certain Metchnikov
qui un jour décréta que l'appendice
vermiculaire du cecum n'était
d’aucune utilité et qui en préconisa
l'ablation pure et simple chez tout
nouveau-né. Une véritable héca-
tombe sensuivit. Que de victimes
sur autel d’une pseudo-science et les
certitudes de quelques illuminés!

3. Voir ci-dessus ce quécrit lauteur
page 160 : ici il faut faciliter la tache
des lecteurs, la ce n'est pas la peine.
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doit toujours étre fixe et se calcule, comme le découvert d’alinéa,
dlapres dautres criteres que celui de la chasse d'une ou de deux
lettres (d’abord lesquelles ?).

Dans la bibliographie, coté ponctuation, on sexplique mal tous
ces deux-points apres le nom de lauteur.

Page 160 : Tauteur fulmine contre les abréviations : cf. (confer),
op. cit. (opus citatum), etc., dans les bibliographies, prétextant, entre
autres, quun «lecteur non universitaire mais néanmoins curieux
d’un sujet» pourrait ne pas connaitre leur sens. De méme, selon
lui, « pourquoi répudier le franglais et pas le franlatin». Certes,
ses remarques ne manquent pas d’intérét. Mais alors, pourquoi
tous ces in en note’, des mots comme rewriter, listing. .. (Voir égale-
ment ci-apres, page 47.)

Pages 160-161, Les folios : « Notons déja — le lecteur étant capable
de retrancher une unité d'un nombre — que le folio sur la page de
gauche nest pas indispensable. Notons aussi que par concession a
un maquettiste “artiste” on peut placer ce folio a droite et en bas de
la page de droite, a la grande rigueur en haut et au centre de cette
méme page. »

Ce nest pas parce qu'une chose n'est pas indispensable quelle
est inutile? Ce n'est pas parce qu'un lecteur est capable d'une opé-
ration aussi élémentaire que de retrancher une unité d'un nombre
qu’il faille le contraindre a cet effort. La encore, la logique de
lauteur sexerce de facon trés sélective®. Quant a sa «haine» pour
les artistes... !

Toujours page 161 : « Troisiéme cas : le lecteur ne consultera
jamais le folio. Clest notamment le cas des dictionnaires. Alors
placez-le n'importe ot, a condition qu'il soit le plus discret pos-
sible. Ou mieux encore — pourquoi pas — supprimez-le. § Mais
veillez a ce que le repére alphabétique de chaque page soit aussi
détaillé que nécessaire : qu'il comprenne suffisamment de lettres
afin de changer d’'une page a lautre : quainsi par exemple le lec-
teur ne cherche pour le mot “bonsoir”entre 10 pages repérées par
le méme “BON. »

Meéme remarque que ci-dessus. Si nous sommes d’accord avec
lauteur pour le repere alphabetique, il est toutefois possible daller
plus loin, et clest préférable : par exemple, extraire de chaque page
la premicre et la derniere entrée.

Page 163, Les notes : «Et si le lecteur lisait autrement : si —
par exemple — il parcourait d’abord les notes, puis, en fonction de
ses intérets, remontait de ces textes secondaires au texte principal.
Cest un mode de lecture assez ludique; et parfois économique,
compte tenu de ce quon cherche dans un ouvrage. Mode de lec-
ture seulement possible si chaque note est composée sur la méme
page du texte principal auquel elle se rapporte. 9 Les grands
ancétres imprimeurs de la Renaissance [cest moi qui souligne]
en étaient bien conscients qui plagaient les gloses face (ou autour)
au (du) texte principal. »

Confondre les gloses des manuscrits anciens avec nos notes
modernes, ¢a cest une idée originale. Un petit rappel historique ne
fera pas de mal. En fait, les gloses dont il est question n'existaient
pas dans les manuscrits d'origine. Les matériaux étant onéreux et
les marges de ces ouvrages généreuses, les auteurs qui suivirent



1. Comme lauteur a eu raison

de reproduire des extraits de H.-].
MARTIN, Histoire et pouvoirs de Uécrit,
Perrin, Paris, 1988 : « UN MODELE
DATANT DE SEPT SIECLES...
“L'organisation de la Somme de saint
Thomas est, a cet égard, exemplaire.
Le copiste indique en téte de l'ouvrage
de quelles parties celui-ci se com-
pose — chaque partie, chaque traité,
chaque question étant précédés d'un
sommaire. (...) Aussi les copistes
appliquaient-ils tout leur soin a ponc-
tuer soigneusement de tels textes
afin d’aider a la compréhension. (...)
D’ou (...) l'utilisation systématique
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inscrivirent leurs commentaires directement dans ces marges, avec
beaucoup de soin. Puis cest devenu un genre, des I'époque des
copistes. Les imprimeurs de la Renaissance n'ont fait que repren-
dre 'idée et l'adapter a la nouvelle technologie. De nos jours, le
concept est parfois repris, trop rarement hélas'! L’édition Stein-
saltz du Talmud? en plusieurs volumes en est une remarquable
illustration.

Concernant le mode de lecture, I'auteur résume assez bien ce
qui se passe dans la réalité. Une protestante me fit un jour la
remarque suivante : « Ce qui est important dans la Bible, ce n'est pas
la Bible en elle-méme, mais les commentaires. » Et I'on sétonne
de la déliquescence de la culture!...

Quant au coté ludique, je suis étonné que lauteur, se disant
spécialiste en lisibilité, n'ait pas remis a la mode le boustrophédon®.

I2VITA A1999A TUT («7UDE Ud AUOTAA») MOATHIOAT2U 04 A1
CAR CETTE FACON D’ECRIRE RAPPELAIT LA METHODE POUR LA-
TVNAQVIAHMMOD 2VMOdd12 23d T AZUTAD M3 IMAHD VU A44U004
DE MANIERE ALTERNEE A UN BOUT DU TERRAIN PUIS A LAUTRE®*.

d’abréviations conventionnelles qui
permettent de saisir d’un seul coup,
comme avec les idéogrammes, une
notion déterminée. (...) Un résumé
des chapitres se trouve de plus en
plus souvent placé en téte de ceux-ci,
des titres courants apparaissent

sur chaque feuillet, des lettres ou

des signes (...) aident a retrouver

un passage donné, les citations sont
placées entre des signes (...) qui
préfigurent les guillemets et le nom
de leur auteur est parfois indiqué
dans la marge, en ‘manchette’ (...)
pour guider le lecteur, des systemes
de lettres de dimensions différentes
placées dans les marges. (...) Désor-
mais, le lecteur n'écoute plus le texte,
mais regarde la page, et ses yeux

se déplacent sur les deux dimensions
de celle-ci a la recherche des repéres
ou des lettres (...) qui la balisent.
(...) Décrit (...) échappe a I'écrivant”
[sans point final] ... ET BIEN SOUVENT
OUBLIE DE NOS JOURS ». (Repris de
Francois RICHAUDEAU, Manuel de
typographie et de mise en page, p. 156.)

2. LeTalmud, I'édition Steinsaltz,
ES.J.U. & Ramsay, Paris, 1994-1996.

3. Initialement, les Grecs écrivaient
dans tous les sens, méme en spirale.
Puis, a I'instar des Phéniciens, ils écri-
virent de droite a gauche, comme cest
encore le cas en arabe et en hébreu.

En effet, quelle perte de temps occasionne ce retour incessant
au début de la ligne, et puis cela aurait l'avantage de faire travailler
nos deux hémispheres cérébraux.

Page 164, Les legendes (dillustrations) : « Gare au proces : toujours
donner la référence du photographe ou de l'agence de documents.
Mais alors la aucun scrupule; composez-la en corps § dans une des
derniéres pages libres du livre ou du périodique. » Apres les artis-
tes, les dessinateurs de lettre, les « illuminés » du nombre d'or... ., les
photographes sont maintenant soumis a la vindicte de lauteur.
Quiont-ils donc bien pu lui faire ? Je ne sais pas si on peut aller
plus loin dans le mépris du travail de ses semblables. Par contre,
concernant la mise en valeur des citations (voir p. 164-165). ..

Page 165, Le copyright (d’un livre) : «Il est composé sur la page de
titre, ou face a celle-ci, ou a son verso avec la mention : © éditeur,
ville, année. »

Meéme remarque que pour tout ce qui a trait au chapitre Autour
du texte principal, p. 148 A 168, et plus particulicrement ce que jécris
suite a la citation de la page 157 (Glossaire).

Mais, rapidement, ils se mirent a
écrire de gauche a droite lorsque cela
leur était plus commode. Parfois, ils
écrivaient dans les deux directions,
comme dans I'exemple ci-dessus.
Lécriture hiéroglyphique, elle, dispo-
sait ses signes tantdt de haut en bas,
tantot horizontalement, et de gauche
a droite comme a I'inverse.

Si le chinois «de tous les jours » se lit
de gauche a droite, le chinois savant
et la poésie, par contre, se lisent de

haut en bas et de droite 4 gauche.
Quant a Iécriture de bas en haut, en
dchors de PostScript (?), il ne semble
pas qu'un tel systéme ait existé.

4. Ceux qui, utilisant peu leur
cerveau droit, ont des difficultés de
lecture peuvent déchiffrer les lignes
écrites de droite a gauche a I'aide
d’un miroir, ou retourner la page
et lire par transparence. Cc n'est pas
ludique ¢a?
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Trames, photogravure. ..

Page 119, Les trames : « En encadrement “a fond perdu” ». Il est pré-
férable de dire pleine page (voire a plein papier), les fonds perdus étant
ce qui tombe dans la corbeille lors de la coupe.

Parler dexemples « micro-ordinateur », cela ne veut strictement
rien dire. En effet, la qualité d’'un aplat tramé n'est pas liée au micro-
ordinateur, mais aux possibilités logicielles, aux performances du
périphérique de sortie et au savoir-faire de 'opérateur. (Un instru-
ment n’a jamais fait le musicien.)

Quant a la mise en garde, page 120 : « Un conseil : entre 2 tra-
mes d’intensités voisines, choisissez la plus claire ; en effet assez fré-
quemment les imprimeurs par exces dencrage “alourdissent” la
trame initiale qui devient sur la chose imprimée trop foncée», elle
est purement gratuite, car I'inverse se produit, hélas, tres souvent.
Il est quand méme incroyable de constater que dans nos sociétés
modernes cest l'erreur, laberration... qui devient norme, que les
choix des uns soient dictés par I'ignorance et le «jean-foutisme »
des autres.

« La trame et la couleur : si 'imprimé est tiré en couleur, ce
qui vient d’étre écrit ci-dessus reste évidemment vrai, la trame a
base de points noirs étant remplacée par une trame de points de
couleur.» Clest une «réincarnation» ? Qui plus est, on atteint un
sommet dans la clarté et la justesse.

« La trame en photogravure : |...] Ces mémes matériels de
photogravure sélectionnent les illustrations en couleur, en 4 tein-
tes fondamentales (jaune, rouge, bleu, noir) et appliquent le pro-
cessus ci-avant pour chacune de ces couleurs de base. » Cet exposé
appelle deux remarques :

— La sélection ne se fait pas sur les seules illustrations en couleur,
mais sur tous les ¢léments de la page, voire de la double page.

— Le rouge et le blew n'ont jamais fait partie des trois couleurs
primaires de la synthese soustractive mais de la synthese additive.
En imprimerie, cest le magenta et le cyan qui sont utilisés, ce qui
nest absolument pas la méme chose.

Quant au noir, 1l est 1a, entre autres, pour améliorer le contraste
de I'image, intervient dans le retrait des sous-couleurs, etc.

« Mais je sors ici du cadre de cet ouvrage.» Du cadre de I'ou-
vrage, certainement pas; cest un manuel moderne de typographie
et de mise en page, oui ou non ? De sa compétence, strement!

CONTRADICTIONS, ABERRATIONS...

Pages 5-6 : Sommaire. Nous ne voyons pas vraiment I'intérét de ce
gros carr¢ noir et de ce gras devant la premicre lettre des titres.
Mais passons! Ce qui choque dans ce sommaire, cest encore une
fois I'incohérence. Ainsi, les entrées ne correspondent pas toujours
a celles du texte. Exemples :

— format dans le sommaire, mais format de la page dans le texte;
— cadratin dans le sommaire, mais cadratin, cadrat dans le texte ; etc.
On ne voit pas non plus trés bien a quoi sert cette virgule apres
chaque entrée, dautant quelle disparait dans certaines dentre elles.
Mais il y a plus grave : l'auteur ne respecte pas toujours la hiérarchie
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typographique. Ainsi, page 40, en dehors du fait, 13 encore, que les
énoncés different (dans le sommaire : Lisibilité des lettres et des mots ;
dans le texte : La lisibilité des lettres et des mots ou microlisibilité), ce titre
aurait da étre composé dans le méme style que celui figurant p. 43
Les signes de Palphabet. Enfin, pourquoi lespace entre les colonnes
différe-t-il d'une page a l'autre. On ne peut pas dire que son rétré-
cissement page 6 favorise la lisibilité, surtout en 'absence de points
de conduite. Pas davantage de folio sur cette page, etc. Certes, le
lecteur sen remettra, mais cela me fait penser a tous ces individus
qui, sous prétexte que cela ne se voit pas ou nest pas important,
baclent leur travail.

Ces disparités se retrouvent dailleurs sur le plan typographique.
Sion observe attentivement les titres pages s, 7, 11, 39, etc., on peut
constater que les parametres différent de I'un a lautre :

— position verticale du carré noir;
— valeur de l'espace entre les mots;;
— valeur de la graisse des filets, etc.

Enfin, quapportent tous ces blancs a I'intérieur des titres, etc. ?
Comme le dirait un confréere : « Manifestement, nous avons affaire
a un manuel. »

Je Tai déja indiqué page 24, je n’ai rien contre le souligné, a
condition que ce dernier soit fait dans les régles de l'art.

Page 132, apres avoir expliqué quun début de paragraphe n'est
repéré par aucun signe particulier lorsque ce dernier est évident sans
aucun doute possible : premicére ligne du chapitre d’un livre, lauteur
écrit : « Helas! en France dans la quasi-totalité des ouvrages ('y compris ceux
dits de luxe ou méme de bibliophilie) et journaux, le renfoncement est pra-
tigue systématiquement, méme dans un premier paragraphe de chapitre, voire
dans la premiere ligne de texte de louviage. Clest sans raison. » Or, que
constatons-nous page 1 et en derniére page. Pour une justification
de 12 cm, le découvert d’alinéa mesure 6 cm. Deés la premiere ligne
nous trouvons une coupure a deux lettres (on ne va quand méme
pas me dire quelle ne pouvait pas étre évitée). Passons sur le gras,
sur la syllabe muette en début de ligne, et sur cet énorme blanc qui
précede la derniere ligne.

Deés cette premicre page, deux autres anomalies retiennent
notre attention :

— Frangois Richaudeau se veut LE spécialiste de la lisibilité en
France. Nous verrons par la suite qu’il préconise de mettre un
point sur le i capitale (I), mais cela ne le choque nullement de ne
pas accentuer la préposition a écrite en capitale (A), car il le fait de
facon constante dans l'ouvrage. Nous pouvons dailleurs remarquer
que les capitales sont accentuées de fagon aléatoire, y compris sur
le L.

— Pas de point final a la dernicre phrase (page 1) mais il figure
bien dans la méme phrase a la derniére page.

Nous verrons également qu’il se veut tres logique quant a l'or-
dre dans lequel doivent figurer les éléments d'une composition
(numéros de pages dans un sommaire...). Il dit également suivre
les régles édictées par UAbrége du Code typographique a l'usage de la
presse édité par le CFPJ. Dans ce cas, pourquoi ne pas le suivre jus-
quau bout et placer le lieu de publication aprés le nom ou la raison
sociale de Iéditeur («ouvrages du méme auteur» : page 2 ; « biblio-



1. Ou lauteur a-t-il été chercher ces

préfixes passe-partout ? Ne serait-ce

pas dans un de ces milieux sulfureux
ala mode ou il est question de « carré
magique»... (voir ci-apres, page 65 :

Nombre d’or...)?

2. Quant au mot eil, il est préférable
de lui conserver son sens initial :

« partie imprimante du caractére ».

A force de I'utiliser A toutes les sauces,
il finit par ne plus rien signifier

du tout (surcharge sémantique). Ce
n'est quand méme pas le vocabulaire
qui manque.

3. Page 52, note 7: « Derniére regle
que l'on peut — selon moi — trans-
gresser dans quelques cas. » Page $3,
premiére ligne : «Ici encore je pro-
fesse» (sans mettre un deux-points
apres je professe), ctc.
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graphie», page 169) ? Car enfin, le licu de publication renseigne-t-il
davantage sur le séricux, etc., d'une publication que la mention de
Iéditeur ou de la collection? Pourquoi énoncer de nouvelles regles
page 158 alors qu’il existe des normes internationales? Nest-ce pas
contradictoire avec l'ordre préconisé page 165 pour le copyright
(© éditeur, ville, annee)?

Page 144 : on ne peut pas dire que la légende collée au cadre
de I'illustration soit du meilleur effet graphique et favorise la lisi-
bilité. Qui plus est, il manque une virgule apres les points de sus-
pension et le point final aprés 1908. Méme chose pages 143, 145, 147
et 148.

Page 162, 'auteur explique que l'emplacement idéal d’une note
se situe a la hauteur de la ligne du texte la citant. Oui, si cest pos-
sible, si elle nest pas trop longue, et la marge suffisamment large,
ce qui nest plus tres a la mode. Que lauteur ne le mette pas en
pratique est une chose, mais on sétonne que sa logique ne sappli-
que pas au positionnement de I'appel de note. Ainsi, page 7, l'appel
de la note 1 ne devrait-il pas se trouver apres le mot « offset », dau-
tant plus que le texte de la note commence par une minuscule et
continue le texte ? (Signalons, au passage, qu'il manque un blanc
fixe ou une tabulation entre 1. et ou.)

REFORMES VOULUES PAR L’AUTEUR

Page 37 : « Et pour mémoire :
— «Composition : expression traditionnelle désignant aussi bien
un atelier qu'une fonction et que son résultat. g J utilise dans cet
ouvrage pour ce dernier sens le terme plus précis de microtypo-
graphie.
— «Mise en page : expression traditionnelle définissant le pla-
cement des compositions sur une page et son résultat. § Je préfere
pour ce dernier sens le terme plus précis de macrotypographie. »

Passons sur ces définitions a lemporte-picce. (On ne peut pas
dire non plus que lauteur se soit beaucoup fatigué) Maintenant,
prétendre que les termes micro et macrotypographie® sont plus expli-
cites et plus précis que composition et mise en page, ¢ca cest une trou-
vaille! Encore un bel exemple de lisibilité linguistique!

D’accord pour répudier le franglais et le franlatin, mais alors
que lauteur donne l'exemple :

pourquoi ne pas écrire  a la place de

— page 40 (note 2) : dans in
— pages 43, 47 : hauteur d’x x-heigt 2
— sans parler des rewriter, listing, etc.

Page 52, Capitale (ou majuscule), dernier paragraphe : « Les typo-
graphes anglo-saxons sont beaucoup moins restrictifs que les rédac-
teurs du code typographique frangais. En particulier sur les cou-
vertures et pages de titre des livres et périodiques si les titres sont
composés en bas de casse — ce qui est fréquent —, les premicres
lettres de chacun des mots le sont en capitales. Et pourquoi pas!»

Comme dautres, lauteur confond capitale et majuscule (voir
ci-apres, page 33, note 2). Passons également sur la démagogie, la
prétention’.



1. Jacques DRILLON, traité de la ponc-
tuation frangaise, coll. « tel», gallimard,
Paris, 1991, p. 309. Au passage, faisons
quelques remarques sur la composi-
tion de la couverture de son livre:
— Pourquoi traité de la ponctuation
frangaise pages 1 et 4 et sur le dos, alors
que page de grand titre nous trou-
vons : Traité de la ponctuation frangaise ?
— Méme remarque pour le nom de
Iéditeur : nous avons gallimard page 1,
mais Gallimard page 7.

— Page 4, derniére ligne : 85 FF tc.
Que signifie cette abréviation tc:
«tout compris», « taxes COmprises »
pour « toutes taxes comprises »
(TTC)...? Encore une maquette

de couverture que I'éditeur na pas
soumise a lauteur (?).

2. Claude MEDIAVILLA est, entre
autres, lauteur de Calligraphie. Du
signe calligraphié a la peinture abstraite,
Imprimerie nationale, Paris, 1993,
que tout micro-éditeur en herbe et
méme professionnel devraient avoir
lu au moins une fois. Cet ouvrage
en est a sa troisieme édition. Tant
mieux! Comme quoi la qualité
intéresse encore certaines personnes
car, n'en déplaise 2 monsieur
Richaudeau, I'étude de la lettre

est une étape capitale dans l'appren-
tissage de la typographie.

3. Cité page 41, lignes 22 4 24 (méme
remarque page 49, lignes 74 9).

4. Nous savons ce que valent

des expressions comme :

o «Il a été prouvé que... »,

« «Nous avons démontré que... », etc.,
de la part de soi-disant scientifiques
dont les conclusions titubent

bien souvent entre le laboratoire

et la fumerie d’opium.
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Je laisse a Jacques Drillon le soin de donner une lecon de cohé-
rence et de lisibilité a lauteur qui, rappelons-le, se veut LE spécia-
liste de la lisibilité en France : « Cette régle [qui consiste a ne
mettre de majuscule qua la premiere lettre d’un titre] est rarement
appliquée, hélas; ce qui ne retire rien a sa valeur. En effet, mettre
dans tous les cas une majuscule au premier substantif empéche
un auteur de lui en mettre une intentionnellement. Si 'on met une
majuscule au premier substantif du roman d’André Pieyre de
Mandiargues L'Anglais décrit dans un chateau ferme, il devient impos-
sible de savoir §'il sagit d’'un Anglais ou de I'anglais. Précisément,
le héros du roman est un Anglais. Comment I'indiquer ? Toute
régle entrainant des équivoques, appauvrissant les possibilités dex-
pression, est une mauvaise régle. Je peux vouloir écrire un livre
intitulé La patrie; je dois pouvoir I'intituler aussi bien La Patrie.
L’on pourrait commencer par respecter la graphie des auteurs : ce
serait un progres. Il n’y a rien de plus cocasse que de voir, a la une
du « Monde», sétaler en lettres grasses le titre «Le Monde», avec
une [ majuscule, et de trouver, dans les articles, des références a un
journal nommé «le Monde», avec une [ minuscule’. »

Pages 54, Accentuation des lettres capitales : « Pourquoti alors se
priver de ces appoints visuels que sont les points et les accents
lorsque la composition photographique peut le réaliser? [...] Et
sur de courts titres composés en gros corps ne pas hésiter a ajouter a
la plume (mieux, avec des lettres-transfert) ces précieux signes; le
confort du lecteur en sera amélioré... et en publicité, I'impact du
message. »

Ce texte appelle plusieurs remarques :

1) Pourquoi lauteur ne met-il pas toujours en pratique ce qu’il
préconise (les points sur le i capitale disparait des la page 5 ; la pré-
position A n'est jamais accentuée, etc.) ?

2) La question de mettre ou non un point sur le i capitale
méritait détre posée, mais il faut bien reconnaitre que le résultat
nest pas toujours trés heureux coté esthétique, voire méme coté
lisibilité (cas de l'exemple de droite en bas de casse) :

ILLISIBILITE ILLISIBILITE ILLISIBILITE

Claude Mediavilla? est contre et considére que ce point n'est
daucune utilité. Je pense qu'il faut étre plus nuancé. Quoi qu’il
en soit, la question reste posée. Coté lisibilité, nous constatons
que les caracteres avec empattements supportent mieux labsence
d’accents, ainsi qu'il ressort des exemples suivants :

[lisibilité llisibilité llisibilité
Autres exemples :
— Il ou lll (rivieres de France et d’Autriche, affluents du Rhin);
— Ille ou llle (affluent de la Vilaine). ..
Clest pourquot les afhirmations du genre : «[...] il a été prouvé
que lexistence ou l'absence d’empattement (tels ce 11 et ce N) navait

pas d’influence sur la lisibilité des textes?», appellent quelques
réserves*.

3) Quant a mettre ces signes avec des lettres-transfert...? I n'y
a pas a dire, nous avons vraiment affaire a un manuel. La, se pose le



1. Exemples tirés de Bernd
HorrHUSEN, Digital design, ECON
Verlag, Diisseldorf « Vienne ®

New York, 1988 (diffusé en France
par Scangraphic), p. 13.

2. Il est vrai, ’Afnor aussi! « LAfnor
a publié une norme Q 67001
commune pour les signes de prépa-
ration de copie et ceux de correction.
Si ces signes peuvent convenir sans
peine a la correction des épreuves, il
n'en est pas de méme pour la prépa-
ration, car ils sont basés sur le prin-
cipe d’'un report des rectifications
dans la marge, ce qui nous parait
contestable. » (Daniel AUGER, Prépa-
ration de la copie, correction des épreuves,
coll. « Espace », Iniag, Paris, 1976, p. 39))
«L’Afnora édité et publié des normes
pour la préparation de la copie. Nous
ne pouvons cacher notre désaccord
aleur sujet. En effet "Afnor préconise
d’indiquer les corrections en marge
du texte, comme pour la correction
dépreuve. Nous maintenons
quétant donné le mode de lecture
du compositeur — linéaire et non de
repérage comme pour les épreuves —
il est préférable de les porter direc-
tement sur le texte. On trouve par
ailleurs dans le tableau Afnor des
propositions assez aberrantes telles
que I'indication des corrections a
effectuer dans le cas d’interversions
de lignes dactylographiées! Si
I'interversion de lignes est courante
en composition plomb, on se perd en
conjectures sur la maniere dont une
telle faute peut se produire avec

une machine a écrire. » (L. GUERy,
Manuel de secrétariat de rédaction, CFPJ,
Paris, 1986, p. 45, note *.)
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probléme de la maitrise de 'outil. Encore aujourd’hui, peu doutils
prévoient l'accentuation de toutes les voyelles, voire de certaines
consonnes (langues étrangeres). Demandez par exemple a un for-
mateur au logiciel Ventura s'1l est possible de mettre un point surle
i capitale. Il y a de grandes chances pour qu’il vous réponde que
cela n'est pas possible, n'est pas prévu, etc. Méme réponse si vous
vous adressez a éditeur. Et pourtant, en réfléchissant un peu, la
chose devient possible. Le principe est le suivant :

I [crénage négatif - saut de ligne de pied] . [retour a la ligne de base]

ce qui peut étre obtenu a laide de la souris mais également direc-
tement au clavier ou par « macrocommande » si on travaille en com-
position programmée. Dans ce cas, avec Ventura la syntaxe est la
suivante :
<%-nn> I <Jnnn%0> . <JO>

n étant bien entendu une valeur numérique positive ou négative
(ic1, négative dans les deux cas).

Avec un produit comme 3B2 et une police SmartFont, ac-
centuation des capitales devient un jeu denfant. Il est méme pos-
sible d'obtenir des effets graphiques intéressants. A Taccentuation

traditionnelle :
[ X J [ X J [ X ) o

ou, manifestement, les accents, prévus pour les bas de casse, ne
conviennent pas, il est possible d’obtenir ceci’ :

AOGUA ROUA

A chacun de savoir choisir ses outils!

DEFINITIONS, CONFUSIONS...

Page 15, Corrections (signes de), Mises au point (signes de) : l'auteur
confond preparation de la copie et correction des épreuves, ce qui n'était
pas le cas en 19792

Dans Conception et production des manuels scolaires, au chapitre La
preparation : du manuscrit a la composition (Les annotations du texte, p. 253),
Frangois Richaudeau cite un texte extrait de Daniel Auger (Pre-
paration de la copie et correction des epreuves) : « Rectifier les erreurs. Cette
rectification se fait toujours dans le texte, a l'endroit fautif méme,
de sorte que le claviste qui réalise la composition et qui lit le texte
en suivant trouve tout de suite la correction. En effet, si la correc-
tion ¢tait indiquée en marge, 1l serait obligé a des allées et venues
continuelles qui ralentiraient considérablement la production et ris-
queraient de surcroit d’entrainer des erreurs. Exceptionnellement,
on peut cependant trouver des corrections ou indications dans la
marge pour marquer des rectifications qui seraient illisibles dans le
texte (cas d’'un texte non interligné par exemple) ou pour insister
sur lorthographe d'un mot particulier. Y La rectification se fait par



1. Dans lesprit de beaucoup dédi-
teurs et d’auteurs, cette confusion est
dailleurs de plus en plus fréquente,
avec tous les problemes que cela
occasionne, ce qui justifie ces nom-
breuses citations. Il est des cas

ou 'abondance de biens ne nuit pas.
(Voir Presentation, p. 12.)
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surcharge de la lettre fautive, a condition quon soit sur de la lisi-
bilité du texte rectifié. Plus souvent, il vaut mieux barrer le ou les
signes fautifs et récrire, au-dessus, dans I'interlignage, ceux qui
doivent les remplacer. Une suppression se fait par rature pure et
simple, un ajout par un trait oblique a l'endroit de I'insertion, en
inscrivant le texte a ajouter dans I'interlignage supérieur. »

Ce que confirme également Louis Guéry dans son Manuel de
secretariat de redaction, page 40 : « On notera que les corrections sont
portées sur la copie elle-méme et, sauf exceptions, ne sont pas
répétées en marge. Le protocole ne doit donc pas étre confondu
avec le protocole des corrections sur épreuves. »

Pourquoi ce changement de cap® ? Mystere!

Page 19, ligne 8 : on n1’a toujours appris quun mot comportait
6 signes. Pourquoi subitement 5,52 Qui plus est «en moyenne ».
Sans doute pour faciliter les calculs ?

Page 19 :

— quatre lignes avant la fin : «La premicre dite bonne page avec
généralement une foliotation impaire : 1, 3, 5...» Ici, il est question
de bonne page; page 112, de belle page; page 150, de belle page (ou
bonne page);

— deux lignes avant la fin : «La seconde dite mauvaise page avec
une foliotation paire 2, 4, 6...» La, il est question de mauvaise page
page 150, de fausse page.

Ca Cest de la pédagogie! Traditionnellement on parle de belle
et de fausse page, tout comme il y a de vraies doubles et de fausses
doubles. De grace, que lauteur cesse d’inventer de nouveaux termes
qui sement la confusion 1a ot il y en a déja que trop. Par ailleurs,
que viennent faire ici le « bien » et le «mal» ?

Quant au mot généralement (premicre citation), je ne vois pas trés
bien. Parce que selon lauteur ce ne serait pas toujours le cas ? Dans
quelle galaxie trouve-t-on des imprimés commengant par le verso ?

Page 20, lignes 6 4 9 : « Facteurs fonctionnels : un ouvrage
congu pour étre consulté fréquemment sera d’'un format plus ma-
niable, donc plus petit, quun ouvrage de référence, mais compren-
dra par compensation plus de page.» Pourquoi par compensation?
Ici, cest par contre qui s'impose (voir ci-dessus, p. 29).

Page 21, ligne 2 : les chutes dont 1l est question ici sappellent
fonds perdus.

Page 25 : photolettrage. Traditionnellement, ce procédé se nomme
phototitrage.

Page 35, ligne 6: « Elle [la typographie structurée] peut utiliser
plusieurs familles de caracteres, en plusieurs corps et plusieurs
graisses. » Plusieurs, cela veut dire combien ?

Page 42 : «Le choix de 'un ou lautre type de présentation
[ligne justifiée ou non| reléve donc essentiellement de considéra-
tions d’ordre esthétique. »

Pas seulement. Prenons pour exemple les livres destinés aux
jeunes enfants ou aux adultes apprenant a lire, ot la composition
en drapeau est particuliecrement indiquée, les mots ne devant pas
étre divisés ou coupés en fin de ligne. Sans parler de la composi-
tion des vers, etc.

Page 61, lignes 20 et 21 ( Lettre-transfert) : « Mais attention a rigou-
reusement aligner les bases des lettres décalquées sur la méme ligne



1. Eh bien, voila! Comme quoi,
lorsque l'auteur veut bien se donner
la peine...
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horizontale. » Encore un bon conseil de l'auteur. Et non! La base de
certaines lettres (O, C...) doit se trouver légérement en dessous
de cette ligne. Ce n'est d’ailleurs pas pour rien si les fabricants de
lettres-transfert ont ajouté des signes sur leurs planches pour aider
au positionnement correct de chacune des lettres.

Page 72, Les classifications typographiques. Cing écoles : « Et, pour
le lecteur moyen (et les caracteres sont destinés a leur lecture par ce
lecteur moyen), ne peut-on penser que les variables indépendantes de
Bertin, en particulier la graisse et orientation ont plus d’'importance
que les subtilités du dessin d'un empattement triangulaire ? 9§ Les
classifications typographiques précédemment décrites ne seraient-
elles que les “choses”du dessinateur de lettres et les prétextes a des
empoignades sur le sexe des anges ?»

Il est vrai que les travaux de Jacques Bertin sur la graphique
(discipline quil ne faut pas confondre avec le graphisme, I'illus-
tration...) ne sont pas assez connus et mériteraient d'étre pris en
compte dans une classification des caractéres un peu plus fonc-
tionnelle et utile que celles qui existent actuellement. Mais tous
ces parameétres ont leur raison détre, alors pourquoi méler les anges
a cette querelle ? Qui plus est, qu'est-ce quun lecteur moyen ?
Concernant lauteur, eu égard aux professionnels de renom qu’il
a rencontrés sur sa route, nest-il pas un disciple moyen ?

Page 77, Coupure des mots (et des nombres) : comme la plupart des
auteurs modernes, méme confusion entre division d’un mot et cou-
pure de mots ou de texte. Autre confusion : une division n'est jamais
marquée par un trait d'union mais par une division (voir supra,
page 26).

«Quelques cas particuliers » : subitement, l'auteur devient puriste
(«éliminer la division' entre 2 voyelles : exemple : ané/antir. .. »).
(Voir supra, page 28-29,)

Page 78, Cadratin, cadrat : Tauteur se veut moderne mais «res-
suscite» un terme (cadrat) devenu obsoléte depuis apparition des
premicres photocomposeuses. Car enfin, voila belle lurette que ce
dernier a disparu du vocabulaire des typographes et n'est plus d’au-
cune utilité.

«Les blancs, multiples des cadratins sont appelés cadrats; les
blancs sous-multiples, demi-cadratins. » Vraiment n’'importe quoi.
Pour la définition des espaces en typographie traditionnelle, voir
supra, pages 27-28.

LPauteur n'en étant pas a une énormité pres, voyons ce qu'il
¢crit dans Conception et production des manuels scolaires, page 282 :
«Cadrat. En typographie plomb : parallélépipede de métal pour
séparer des mots (ou meéme des lettres). » Il est vrai que p. 19 du
meéme ouvrage il précise : « Théoriquement, I'espacement entre
deux mots consécutifs est assur¢ par un cadrat, un blanc de base,
dont la largeur est égale au tiers du corps du caractere.» Sans
commentaire!

Page 79, Nombre ( Chiffres ou lettres ) : « Comme les responsables du
célebre film [2001, Podyssée de lespace] ont eu raison de composer le
millésime en chiffres arabes et non en signes alphabétiques. Mais
pourquoi cet exemple n'est pas généralisé, pourquoi les nombres
sont-ils presque toujours imprimés en lettres et non en chiffres ?»
Si les exemples de l'auteur ne manquent pas de pertinence et
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stigmatisent on ne peut mieux certaines aberrations en la matiere,
il faut bien reconnaitre que tout son manuel est précisément une
illustration de ce quil ne faut pas faire. (Un bel exemple de déme-
sure nous est donné page 168 (note 10) : « Tous 2, établis chronolo-
giquement, [...].»)

Meéme remarque page 52, ligne 19 : écrire 2 points et deux-points
ne signifie absolument pas la méme chose:

— 2 points, cest ceci: .. ;
— deux-points, ceci : :.

Page 81, trois lignes avant la fin : «— les points : le passage d’'une
ancienne phrase a une nouvelle». Sans commentaire!

Page 82 : les remarques de l'auteur sont pertinentes. Pour iden-
tifier un paragraphe, jaime assez les moyens utilisés parles copistes
et les premiers typographes. (J'utilise d’ailleurs ce procédé pour
marquer les divisions de texte pratiquées par les auteurs dans cer-
taines citations) Malheureusement l'exces est nuisible en tout, et
on ne peut pas dire que lauteur ait le sens de la mesure et du bon
gout! Car enfin, que penser des exemples ci-dessous :

p. 27 — I’épreuve d’imposition : présentation de montages de pages des-
tinées a I’impression : généralement par 8, 16, 32, 64 pages. En

p. 59 Ils sont uniquement utilisés pour des titres ou de courts textes no-
tamment en publicite. Dans la majorit¢ des cas un commen-

Page 86, Les crochets : comme d’autres, l'auteur confond l'usage
des crochets et des parenthéses (voir supra, page 32).

Page 123, version améliorée de lexemple page 122 : je ne pense
pas que les blancs du milieu (entre tous ces Entre) soient particulie-
rement judicieux ici. Bref, coté démonstration de ce qu'il faut éviter,
on peut mieux faire.

Page 124 : méme remarque que ci-dessus. Si lentrée n° 2 se
termine par un point, en mettre un également a l'entrée n° 1.

1. Certains professionnels font Page 128, Lezarde' : « Sur des ouvrages soignés, il est alors conseillé

une différence entre les lézardes, de modifier la valeur de quelques espaces-mots voisins pour briser

zigzagantes; les nues, obliques; la continuité de la 1ézarde en question. » Page 129 figure un exem-

et les cheminées, verticales (exemple : ., . ,

A. Rama, Le Ramat typographique, ple fabrlque de toutes picces. Pourtant, ce ne sont pas les 1ézardes

éd. Charles Corlet, Paris, 1994, p.10).  Ou les «lignes blanches» qui manquent dans 'ouvrage (page 1 de
couverture, p. 12, 14, 61...). Pareil exemple et de tels conseils nous
permettent dapprécier la grande pratique de l'auteur.

Page 130, Hierarchies entre les blocs typographiques, aprés avoir indi-
qué le gras pour la mise en valeur d’'un texte, lauteur poursuit :
«Mais dautres caracteres en sont démunis. Il faut alors choisir :
soit un caractere de style voisin de celui du texte principal; mais la
majorité des lecteurs ne percevront pas la différence; [...]». Sans
commentaire!

Page 133 : confusion entre U'interlignage (action qui consiste a jeter
du blanc entre les lignes) et I'interligne qui, traditionnellement, est
une lame de plomb, moins haute que les caracteres, destinée, com-
me son nom l'indique, a étre placée entre les lignes. Le fait que
nous ayons changé de technologie ne modifie en rien le principe.
L’interligne vaut toujours 1, 2... points, voire une fraction de point.



1. Clest ce qui sappelle étre précis.
Car les longues du haut et du bas sont
également des minuscules. Quand
on pense qu'un tel organisme est
chargé de normaliser ?

2. Nous retrouvons la méme chose
chez Thomme. Ainsi, partant de
onze mesures, trois anthropologues
italiens (Viola, Giovanni et Castel-
lino) ont mis en évidence deux
grands types-reperes :

* le brachytype mégalosplanchnique
(qui a le tronc relativement plus
développé que les membres) ;

* le longitype microsplanchique (dont
les membres sont relativement
plus développés que le tronc).
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Seule évolution : le sous-interlignage, qui ne peut étre pratiqué
sans dommage par tout le monde.

Page 136, dernier paragraphe. Autre fantaisie : « Dans le cas de
paragraphes composés au carré il est recommandé de séparer les
2 paragraphes se suivant par un léger interlignage.» Voila qui va
permettre de conserver le registre et I'alignement des lignes de texte
dans une mise en page en colonnes. Notre spécialiste en lisibilité
a-t-il fait des études sérieuses sur la géne occasionnée par ce «bruit
optique » résultant de la perte du registre, quelle soit due a un opé-
rateur qui ignore tout des regles de la mise en pages ou au tech-
nicien chargé de I'imposition, surtout a une époque ou — profit
oblige! —le papier devient chaque jour un peu plus transparent?

LE DESIGN GRAPHIQUE REVU ET CORRIGE
PAR L’AUTEUR

Mesures typographiques, force de corps...

Page 42, dernier paragraphe : « Mais il faut tenir compte, si 'on
veut approfondir ce sujet, du caractere en partie illogique des
mesures typographiques. Ainsi par exemple la méme appella-
tion “corps 9” sapplique a des caractéres ayant des hauteurs d’ ceil
tres différentes tels : [ ...] qui doivent naturellement étre composés
avec des interlignages différents. »

Manifestement, lauteur n'a aucune culture graphique. Nous ne
voyons pas en quoi les mesures typographiques seraient en partie
illogiques, disons plutot que, malgré les efforts de normalisation,
les systémes de mesure en vigueur sont encore trop nombreux.
Drailleurs, pourquoi en partie ? Prenons trois individus de méme
taille : 1,70 m. Le premier, comblé par Dame Nature, ressemble a
'y méprendre au Doryphore ou a 'Apollon du Belvédere. Le deuxieme,
aux membres longs, est si maigre qu’il pourrait se cacher derricre
un « barreau de chaise». Quant au troisiéme, « court sur pattes». ..,
il est plutot d’'une stature imposante (le genre de gars qui, dans le
métro, vous expédie dans l'allée si vous avez cu la mauvaise idée de
lui laisser la place assise coté fenétre). Comme quoi, trois individus
peuvent avoir la méme taille et occuper I'espace de fagon différente.
Je ne vois pas tres bien ce qu'il y a d'illogique a cela. Un peu de
tolérance! Quant a l'art, il n'a que faire de la logique richaudienne.

Etudions cette question de plus prés. Deux principaux fac-
teurs permettent de distinguer une famille de caractéres d'une
autre : le dessin et les proportions. La taille ou proportion est appelée
hauteur d’x ( x-height en anglais ; hauteur des minuscules* par 'Afnor),
ce qui représente la hauteur relative d’'un x bas de casse par rapport
a la taille d’'une capitale?.

A titre d’illustration, les exemples de la page suivante, compo-
sés en corps 15 :

— le premier montre trois styles de caractéres ayant chacun une
hauteur d’x différente;

— le deuxiéme montre deux Garamond de méme hauteur d’x,
dont les différences sont dans le dessin, la graisse et la chasse;

— le troisieme montre deux types de Century (en plus de la hau-
teur d’x qui différe, mémes remarques que pour le Garamond ).
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1. On dit d’un caractére qu’il est petit
il lorsque les lettres longues du haut
bdfhklectleslonguesdubasgjp
q y y sont suffisamment longues
par rapport aux lettres moyennes
aceimnorsuvwxz

pour se passer de tout interlignage
supplémentaire. Ce petit ceil était
d’usage courant au seiziéme siccle
qui reste encore le siecle d’or pour

la typographie du livre. Tandis qua
présent presque tous les caractéres
sont grand ceil, a 'image des carac-
teres de journal, de dictionnaire,

de missel ou d’annuaire, ot les lettres
longues sont bien plus courtes par
rapport aux lettres moyennes. »
(Fernand BAUDIN, L'effet Gutenberg,
Editions du Cercle de la Librairie,

Paris, 1994, p. 457,

Les remarques que nous venons de faire a propos des deux der-
niers exemples ressortent plus clairement dans ceux ci-apreés :

Century Old Style
Century Schoolbook

Garamond Monotype
Garamond Stempel

Dans le choix d’'un caractere, la hauteur d’x compte pour une
grande part. Je décrirai trois cas :

Petite hauteur d’x !

— préférable pour les ouvrages a texte relativement serr¢ ;

— utilisé en texte pour créer une illusion d’interlignage plus grand ;
— permet plus de lignes de caracteres par page ou réduit la hau-
teur des colonnes.

Hauteur d’x moyenne

— bonnes proportions entre les bas de casse, les capitales, les
montants et les descendants;

— nombreuses applications dans tous les corps sous réserve d’étre
utilis¢ avec le bon interlignage.

Grande hauteur d’x

— meilleure lisibilité du texte;

— 1mpact accru pour les gros titres ;

— a utiliser surtout lorsque la lisibilité l'emporte sur Iéconomie
d’espace ou sur la longueur du texte.

En dehors de la hauteur d’x, nous 'avons vu, le dessin revet une
importance capitale. Les exemples ci-dessous (respectivement en
Bembo 9/9, Souvenir 9/9 et Antique Olive 9/9) posent la question
des raisons de leur création.

Les proportions des caractéres d'un
style donné peuvent étre modifiées
selon qu’ils sont destinés a la com-
position de titres ou de textes. Ces
modifications ont pour objet damé-
liorer la lisibilité des petits corps et
rendre les titres plus harmonieux.

Les proportions des caractéres
d'un style donné peuvent étre
modifiées selon qu’ils sont desti-
nés a la composition de titres ou
de textes. Ces modifications ont
pour objet d'améliorer la lisibi-
lité des petits corps et rendre les

Les proportions des carac-
téres d'un style donné peu-
vent étre modifiées selon
qu'ils sont destinés a la com-
position de titres ou de tex-
tes. Ces modifications ont
pour objet d’améliorer Ia li-

Bembo

Congu en 1929 par Stanley Morison pour le compte de la Mono-
type Corporation Ltd., il se caractérise par un fort contraste entre
les pleins et les déliés. Plus particulierement destiné aux textes publi-
citaires, aux revues et a I'édition, sa qualité classique subtile et sa
délicatesse ne se satisfont pas d’une qualité d’impression médiocre.



1. Procédé de mise en valeur des

textes appelé a tort « noir au blanc».

En photogravure, cette expression
désigne 'opération qui consiste
ainverser les valeurs d’'un original.
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(Clest le caractére que nous avons utilisé pour la composition de ce
rapport.)

Souvenir

Créé en 1914 par Ed Benguiat, il fut diffusé en 1970 par Internatio-
nal Typeface Corporation (ITC). Tres utilisé dans la publicité et les
emballages, 'absence de déliés fins convient aux petits corps ou
aux aplats imprimés avec texte en réserve’. Le Souvenir ITC laisse
passer les imperfections de reproduction ou d’impression. Convient
¢galement aux brochures, rapports annuels, titres de revues.

Antique Olive

Congu par Roger Excoffon et diffusé dans les années soixante, sa
particularité est due a I'intensité de sa graisse située en haut de la
lettre plutot que sur les cotés comme la plupart des autres caracte-
res. On l'utilise surtout pour le titrage et les textes courts (publi-
cité daffichage, emballages, diapositives, enseignes...). Autre avan-
tage : 1l peut étre mélangé avec dautres styles de caractéres, méme
dépourvus dempattement.

Léconomie de cette étude ne nous permet pas de développer
le sujet davantage. Nous pensons néanmoins avoir fourni suffisam-
ment déléments pour montrer que les mesures typographiques ne
sont pas en partie illogiques.

Certains constructeurs n'ont pas attendu monsieur Richaudeau pour four-

nir a leurs clients les éléments dont ils ont besoin pour réaliser un travail de

qualité. A titre dexemple, Scangraphic propose 10 valeurs de mesure pour

chacune de ses polices de caracteres :

a) la hauteur des capitales mesurée sur la lettre H (CH);

b) la hauteur d’x des petits caracteres ;

¢) lahauteur k des petits caractéres ;

d) la hauteur p en dessous de la ligne de base;

e) la hauteur kp des petits caractéres;

f) lavaleur delespace pour les accents au-dessus de la hauteur des capitales ;

¢) la hauteur comprenant les capitales accentuées et les lettres a jambage;;

h) la valeur du plein de la minuscule 7;

i) la graisse de la ligne transversale de la minuscule e;

j) le rapport entre lignes grasses et maigres comme facteur de graisse de
ligne (parameétres h et 7). Régle de base : plus la valeur du facteur d’une
police est petite, plus la lisibilité dans les degrés de lecture est bonne.

028 &M
- Hkpx - -
]

0,28

13,5 mm CH

Chasse, approches...

Pages 43, 48 et 74 : 1l ne faut pas aller bien loin pour trouver une
nouvelle erreur. Derniére trouvaille de l'auteur : la chasse.

« Autrefois en composition plomb la chasse incluait aussi les appro-
ches ou blancs fixes placés a droite et a gauche dela lettre. En fait,



1. Un des correcteurs de ce rapport
m’a fait remarquer que lexpression
«diarrhée verbale» pouvait blesser

et était un peu excessive. En premier
lieu, je rappellerai que lauteur lui-
méme ne se prive pas coté formules.
En second lieu, je maintiens que ma
remarque est parfaitement fondée
ainsi que je vais le démontrer. Pour
cela, faisons l'analyse de contenu

de ce paragraphe et de celui qui suit.
Page 48, l'auteur nous rappelle quen
composition plomb la chasse incluait
aussi les approches ou blancs fixes
placés a droite et a gauche de la lettre.
Page 74, la chasse devient Uencombre-
ment. Ce dernier comprend la chasse
plus les deux blancs fixes situés d sa droite
et asagauche, et ce, aussi bien en dacty-
lographie quen composition sur ordi-
nateur. En dehors du vocabulaire, je
ne vois pas tres bien ce qui change.
Entre-temps, page 73, soit une page
avant, on ne sait trop par quelle
alchimie ou tour de passe-passe

ces approches fusionnent subitement :
Clest le blanc placé entre deux lettres
d’'un méme mot. De méme, par quel
miracle Lencombrement, qui comprend
également la chasse selon l'auteur,
peut-il avoir une largeur invisible puis-
que cette dernicre, elle, a une largeur
visible ? Passons sur les cas de «nullité ».
On peut tolérer pareil charabia chez
un Basque espagnol..., pas chez un
monsieur qui se fait passer pour

un maitre en lisibilité. Je persiste
etsigne: cest de la«diarrhée verbale».
Comme le disait Victor Hugo : « On
ne peut pas dire a un fait, va-t-en!»

2. Maurice FrREMY, Aide-mémoire
du C.A.P. de compositeur typographe,
Iniag, Paris, 1972, p. 1.

3. Maurice FREMY, ouvrage cite, p. 15.

4. AENOR, « Imprimerie et arts gra-
phiques», Recueil de normes frangaises,
Paris, 1985, p. 222.

5. Maurice FrEMmY, ouvrage cité, p. 1.

6. En dehors du fait que chaque
alphabet possede un espacement
qui lui est propre.

7. Claude MEDpI1AVILLA, Calligraphie.
Du signe calligraphié a la peinture
abstraite, Imprimerie nationale, Paris,
1993, p. 26. « Dans le mot ci-contre,
nous distinguons les trois principaux
cas d’interlettrage :

1. une ronde contre une ronde,

espace plus faible;
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elle correspondait a 'encombrement du bloc de plomb de la lettre.
Les possibilités de souplesse de la photocomposition et de I'informa-
tique, permettent de modifier ces approches restreignant la chasse
a sa définition moderne (page 48). » (Méme remarque pour le corps,
page 46) Ce qui ameéne inévitablement l'auteur a inventer un nou-
veau mot : Uencombrement. « La chasse, c’est la largeur visible d'un
caractere. L'encombrement est sa largeur invisible : celle qui en
composition main correspondait a la largeur du bloc de plomb de
la lettre, celle qui correspond a la largeur minima opérationnelle
de la lettre (sa chasse plus les 2 blancs fixes a sa droite et a sa gau-
che), dans une machine a écrire et dans la mémoire d’'un ordina-
teur (p. 74).» Suit une note : « Les blancs de gauche et droite pou-
vant étre nuls, et dans ce cas Uencombrement est égal a la chasse. » Les
trois cas envisagés page 74 sont a la hauteur de cette «diarrhée
verbale»!.

Une aberration en entrainant une autre, voyons ce quécrit I'au-
teur page 73, au mot approche : « Cest le blanc placé entre 2 lettres
d’'un méme mot. » Et non! Et c’est capital. Il ne sagit pas ici de cal-
ligraphie ou de lettres-transfert, mais de typographie. «[...] Entre
ces 2 extremes lapproche intervient dans la composition d’'un mot
avec 2 autres facteurs : la chasse et Uencombrement de chaque carac-
tere. » Ca, cest de la pédagogie! Et, page 40 (note 1), lauteur parle
de lisibilité linguistique ou readability!

En composition plomb, la définition de la chasse est la suivante :
«La chasse ou épaisseur de la lettre est la longueur de la face por-
tant le cran® » Ou encore : « La chasse est I'espace occupé par une
lettre placée entre deux autres dans un mot?>. »

Définition moderne : la chasse est '« encombrement du carac-
tere dans le sens de la largeur de I'ceil (largeur de I'ceil augmentée
des talus dapproche)*. »

Ainsi, «Lapproche est le talus doublement latéral qui sert a iso-
ler, dans un caractere ordinaire, une lettre de ses voisines. [ ...] delle
dépend en grande partie la bonne présentation et la lisibilité d'un
caractere. Elle se regle, pour les bas de casse, sur le m et le o et, pour
les grandes capitales, sur le H et le O, [...] lapproche sera un peu
plus faible dans les lettres arrondies (¢, ¢, o, b, d, p, q) ainsi que dans
les lettres aux angles fuyants (1, w;, x, y)°.» Inversement, elle sera
plus importante dans les lettres droites (h, i, [, m...).

Les mots importants sont : talus doublement latéral et (lettres) voi-
sines. Pourquoi doublement latéral ? Tout simplement parce que deux
types de bord peuvent coexister dans une méme lettre :

— arrondi des deux cotés (O, Q, ¢, ¢, 0...);

— arrondi du c6té gauche et droit du coté droit (C, G, d, q...);
— droit du coté gauche et arrondi du coté droit (B, D, B b, p...);
— angles fuyants des deux cotés (A, VW, v, w...), etc.

Ce qui signifie que la valeur des talus dapproche situés de part et
drautre de I’ ceil sera fonction de la morphologie du caractére®. Illus-
trons cette notion par un exemple emprunté a Claude Mediavilla”

2. une ronde contre une droite,
espace moyen;;
3. une droite contre une droite,
espace plus important. »
Il est curicux que Claude Mediavilla

nenvisage pas le cas des lettres aux
angles fuyants (A, W

DOMINO



1. A Torigine, «le crénage (les fondeurs
disent crénerie) est [lopération] qui
consiste a faire déborder une partie
du dessin de la lettre de son support,
soit latéralement (approche), soit
longitudinalement (corps). »
(Maurice FREMY, ouvrage cité, p. 18.)

2. D’aprés Bernd HOLTHUSEN, Scan-
graphic digital type collection, A-Z Bodo-
types, Edition 2 (supplément), Scangra-
phic Dr. Boger GMBH, 1988.
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Reste que, malgré toutes ces précautions, il est parfois néces-
saire de rectifier les approches de certaines paires de caracteres, sur-
tout lorsqu’il est fait usage de capitales. Cette opération sappelle le
crenage! qu'il ne faut pas confondre avec la compensation qui, elle,
sapplique a une réduction uniforme des approches (souvent néces-
saire dans les grands corps afin daméliorer 'impact graphique). 11
ne faut quand méme pas sortir d'une école supérieure dart graphi-
que pour comprendre que si l'approche est ramenée au seul espace
entre deux lettres, les problemes dappariement seront plus nom-
breux. Par ailleurs, dapres quel(s) critere(s) cette valeur sera-t-clle
calculée ? Un examen attentif de la planche reproduite ci-dessous
devrait permettre de mieux apprécier cette notion capitale?.

abcdefghi
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VWXYZ1234567890%%0 +—x=
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Partie de la police ITC Novarese Livre permettant d’apprécier 'espacement
des caracteres.

Toujours page 74, apres avoir reconnu que «la répartition des
blancs entre les lettres est optiquement satisfaisante » dans la seule
composition typographique, lauteur poursuit : « Ce qui, évidem-
ment, nest perceptible — et donc utile — que pour des mots com-
posés en gros corps, par exemple des titres. » Je suppose que lauteur
ne verra aucune différence entre les deux textes composés ci-des-
sous : celui de gauche en Times 9/10 (police SmartFont Mono-
type); celui de droite en Time 9/10 (police standard Monotype).

Le « Times », congu en 1931 par Stanley MORISON Le « Times», congu en 1931 par Stanley MORISON
pour le journal London Times, a été adopté pour le journal London Times, a été adopté

dans tous les secteurs de la communication. dans tous les secteurs de la communication.

Sa grande hauteur d’x en bas de casse et sa graisse Sa grande hauteur d’x en bas de casse et sa graisse
accentuent sa lisibilité quels que soient le papier accentuent sa lisibilité quels que soient le papier

et la méthode d’impression. Il convient bien et la méthode d’impression. Il convient bien

aux longs textes des livres, des manuels, des revues aux longs textes des livres, des manuels, des revues
et s’intégre pratiquement a n’importe quel style et s’intégre pratiquement a n’importe quel style

de caractere de titrage. de caractere de titrage.




1. «Laplupart des caracteres de texte
ne sauraient se passer de ligatures
pour éviter les hiatus optiques qui se
produisent a la rencontre de certaines
lettres telles quecett,sett, feti, fet
1; ou a la répétition des f. Ces hiatus
cassent le rythme de la ligne. Et de
la lecture par voie de conséquence
directe. » (E BAUDIN, ouvr. cité, p. 457.)

Tout systeme est viai dans ce qu’il affirme
et faux dans ce qu’il nie.
LeiBNIZ

La confusion des mots entraine la confusion

des idees ; la confusion des idées entraine

le mensonge et la malversation.
Conrucius

2. Traditionnellement, la rotation
des blancs se fait dans le sens suivant :
du petit fond (ou blanc de couture)
au blanc de pied, en passant par le
blanc de téte et le grand fond.

Ces blancs sont de valeur croissante.

3. Lachose imprimée. Histoire, techniques,
esthétique et realisations de I'imprimé,
(collectif] sous la direction de John
DRrEYFUS et Frangois RICHAUDEAU),
Retz-CEPL, « Les encyclopédies

du savoir moderne », Paris, 1977.
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Les textes ci-dessus ont été saisis avec les mémes parameétres de
composition (justification, intermot, etc.), seule la police change.
Contrairement a une police «standard », qui ne comprend que 100
a 200 paires de réduction d’approche, une police SmartFont, elle,
en comporte plus de 6 ooo. Outre les ligatures?, les fractions auto-
matiques (75 ou 3), les chiftres bas de casse (anciens ou elzéviriens),
les accents flottants..., cest également l'espace entre les mots qui
est optiquement corrigé. Avec ce type de police, non seulement la
typographie est belle, mais il est possible déconomiser jusqua un
cahier de 16 pages sur un livre de 300 a 400 pages.

NOMBRE D’OR...

Les comportements passionnés que déchainent des notions aussi
naturelles, consubstantielles a nous-meémes, que le nombre dor, me
font penser a cette peur organique, accompagnée de réactions
incontrolées, irrationnelles, etc., quont la plupart des gens face a
un serpent, une araignée..., voire méme un chat noir. Et ce, que
ces personnes soient athées, positivistes, spiritualistes, etc. Nous
sommes bien loin de I'idéal scientifique d'un Claude Bernard qui
commandait «de laisser au portemanteau ses opinions, ses senti-
ments, ses préjugés... une fois franchie la porte du laboratoire. »

Mais, sans plus attendre, voyons ce que lauteur a de si intéres-
sant a nous dire sur ce fameux nombre dor.

Page 22, Format de la page : « Facteur esthétique : contraire-
ment a certaines croyances inspirées par les traditions du nombre
d’or, 11 n'existe pas de proportion idéale entre la largeur et la hau-
teur des pages. Toutes les proportions peuvent étre “belles”a voir,
car ce sont les rapports entre la surface de la page de papier et sa
surface imprimée qui peuvent se révéler plus ou moins heureux.
Entre ces deux surfaces : les blancs des marges dont les proportions
se révélent, elles, essentielles. »

Page 126, Les marges ou blancs périphériques : « 11 semble bien que
les regles préconisées par certaines écoles typographiques moder-
nes, qui inversent ces rapports?, relevent d'un certain esthétisme

antifonctionnel. Peut-on aller plus loin et, pour chaque famille

de format de livre, codifier les proportions de la mise en page :
hauteur et largeur du texte, dimensions des blancs pour les 4 mar-
ges ? Je ne le pense pas car les tracés inspirés par le mythe du nombre
d’or relevent plus de 'utopie que de la pratique. A [sic] chacun de
résoudre son probléeme en conjuguant fonctionnalité et esthé-
tique. »

Il 'est pas un ouvrage de l'auteur ot il ne vitupere pas le nombre
d’or. Ainsi, dans Conception et production des manuels scolaires, page 75,
apres avoir écrit le méme texte que celui de la page 126 reproduit
ci-dessus, lauteur poursuit : «Je constate, de par mon expérience
professionnelle, qu’il existe une infinité de tracés de pages satistai-
sants sur le plan esthétique, et une autre infinité de tracés inhar-
monieux. Cest pourquoi je pense que cest a chacun de résoudre
son probléme avec un maquettiste de talent. »

Pourtant, page 480 de La chose imprimée® (il est vrai, 'ouvrage
est collectif), que lit-on ? « En matiére de typographie, et plus par-
ticulierement de format de livre, on utilise “le nombre d'or pour



1. R. BOUVERESSE, « Le nombre
d’or», dans Psychologie, n° 77
(juin 1956).

2. Dans ce cas, pourquoi ne pas
inclure également le nombre 7

dans ces croyances ?

En fait, T (= 3,1415926...)

et ® (= 1,61803399887...) furent
utilisés aussi bien par les anciens
Egyptiens, que par les Grecs,

les Arabes, les Latins, les Chinois. ..
et, a l'occasion, aujourd’hui encore,
par leurs héritiers directs : les compa-
gnons. Pour reprendre une expression
chére a l'auteur : « Et pourquoi pas!»
Qui plus est, nous ne connaissons
qu'une seule tradition du nombre d'or.

3. Pierre DupLAN et Roger JAUNEAU,
Maguette et mise en page, déja cité, p. 101

4. Concernant le terme mise en page
foisonnante, lauteur écrit : « Clest

le terme que javais employé en 1965
danslouvrage Lalettre et Uesprit (p. 106).»
Rappelons que Marshall McLuhan
a utilisé l'expression de simultaneous
mosaic des 1962 (La galaxie Gutenberg,
Mame, 1967). Qui a copié qui ? Cet
épisode laisse deviner sa méthode
pour nous faire croire que...

5. «Je constate, de par mon expé-
rience professionnelle [...]. »

Il est vrai, on nest jamais mieux servi
que par soi-méme!

6. Maurice VIEUX, Les secrets des
Batisseurs, éd. Jean-Michel Garnier,
Chartres, 1975, p. 8.

7. Le maitre d’ccuvre P. Talemarianus
nous fait remarquer qua cette équerre
juste 3, 4, 5 correspondent quatre
équerres approchées, comme

a la quintessence correspondent

les quatre éléments; ces équerres
approchéessont:s,s,7;4,7,8;4,8,9;
8,912. Eneffet: 9+ 16= 25

25 +25= 49+ 1%
16 +49= 64+ 1%
I6+64= 81— 1%

64+ 81 = 144 + 1%

* Pour les anciens architectes, «'identité
n'était pas de rigueur, puisquelle n'existe pas
dans la nature ; I'identité n'aurait d’ailleurs pas
permis de laisser, dans les mutations du Yin et
du Yang, le jeu nécessaire pour placer I'Unité,
CELLE QUI NE SE COMPTE PAS MAIS QUI VAUT LE
TouT [...]. Les erreurs étaient donc nécessaires
a la réalisation de I'architecture naturelle, mais
il était indispensable de les définir avec préci-
sion (Petrus TALEMARIANUS, De larchitecture
naturelle. .., p. 35).»
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trouver la justification dans un format déterminé et on découvre
une surface imprimée directement en relation avec la page qui
supporte I'impression’.” Jan Tschichold, entre autres typographes,
a fait intervenir le nombre d’or, ce rapport 1,618, dans les canons de
la mise en pages, en sappuyant d’ailleurs sur les manuscrits et les
premicres impressions de Gutenberg. »

Sans faire I¢tude exhaustive du nombre d'or, ces quatre citations
appellent plusieurs remarques.

I. En dehors du fait que j’ignorais que le nombre d’or faisait partie
des croyances?, il faut bien reconnaitre que les trois premiéres cita-
tions de l'auteur sont peu claires pour ne pas dire contradictoires.
(«Ce qui se congoit bien sénonce clairement. ») Mais la ou l'auteur
se ridiculise plus particulicrement, c'est dans I'illustration. Car, que
trouvons-nous page 127 dudit manuel ? Quatre exemples faisant
précisément appel aux tracés régulateurs, au nombre d’or, et plus
particulierement aux rapports de divine harmonie: ceux de Jan
Tschichold, de Raul Rosarivo et de Van de Graaf. Rien sur ce
que Pierre Duplan et Roger Jauneau appellent le « canon des ate-
liers»3, sur la mise en page modulaire, etc. Quelques mots toute-
fois sur la « typographie foisonnante» ou « mosaique», il est vrai,
pour mieux parler de lui*. Bel exemple de cohérence et de savoir-
faire richaudiens®!

Car, comme en bien dautres domaines qui dérangent, il y a
ceux qui utilisent le nombre d’or et le disent; ceux qui l'utilisent
sans le dire; et la foule chaque jour grandissante de ceux qui,
croyant tout savoir, le range parmi les curiosités, les antiquités. ..,
bref, tout ce qui est bon a étre jeté aux oubliettes.

Rentrent dans cette derniére catégorie, autant les divagations
de certains milieux ésotérico-occultistes, que les conclusions et
certitudes de ceux qui, nous lavons déja dit, tiennent autant du
laboratoire que de la fumerie dopium. Tout ces gens qui, en fin
de compte, ignorent tout ou presque des sciences traditionnelles.
«Méme la géométrie na pas trouvé grace devant les efforts de
chercheurs certes consciencieux, mais a la formation mathéma-
tique par trop élémentaire. Des philosophes sen sont mélés, et
leurs recherches sur I'ésotérisme des tracés régulateurs ignorent
lexistence d’une géométrie traditionnelle, encore utilisée actuelle-
ment, principalement chez les charpentiers, sous le nom de Trait, et
qui nest autre que le nom compagnonnique de la géométrie des-
criptive, dont plus tard Desargues, puis Monge, donneront des
exposés complets®. »

Ce sont dailleurs ces gens-la qui ont constamment le nombre
dor surles lévres et qui le voient partout. En fait, combien connais-
sent l'existence du carré long argenté, des rapports de divine
harmonie, de la série de Fibonacci, du triangle dor ou triangle
régulateur (dit encore égyptien ou de Pythagore”)? Sans parler des

«Ces équerres emportent, chez les
Chinois, la préférence sur I'équerre
juste, a cause du jeu de I'unité qui
apparait quand on leur applique la
regle de Pythagore; il est remarquable

que la somme des derniers termes,
qui donnent les mesures des carrés
des hypothénuses, est égale a 365. »
(P. TALEMARIANUS, De larchitecture
naturelle..., p. 31)



1. Danslelangage familier du métier,
cette canne a pris le nom de « pige» :
le maitre fait «la pige», coupe la
«regle» dont se servira le tacheron,
qui montrera a 'usage s’il a bien
«pigé», a savoir : correctement
mesur¢.

Canne ou pige qu’il ne faut pas
confondre avec le module, appelé
par les Grecs embates, qui régle
toutes les mesures de la distribution

de Iédifice.

2. Times, numéro du 17 mai 1915.
Cité par J.-P. GROSJEAN, Le nombre
d’or * 1,618 * Mode d’emploi en design
et esthétique industrielle, éd. H. Vial,
Paris, 19091, p. 5.

3. A. FOURNIER DES CORATS,

La proportion égyptienne et les rapports
de divine harmonie, Les éditions Véga,
Paris, 1957, p. 1-2. Dans la pratique,
les termes rapport et proportion sont
souvent pris 'un pour l'autre. Ainsi,
pour Euclide, «la proportion est
I'¢quivalence de deux rapports»,

et, dapres Platon : «Il est impossible
de bien combiner deux choses sans
une troisiéme : il faut, entre elles,
en effet, un lien qui les assemble,

et il nest de meilleur lien que celui
qui, de lui-méme, et des choses qu’il
unit, fait un seul et méme tout. Or,
telle est la nature de la proportion
(Timée, éditions Garnier). » Comme
en typographie, nous retrouvons

la méme ambivalence chez certains
termes. Nous n'entrerons pas dans
ce débat, l'essentiel étant pour nous
de bien comprendre ce dont il sagit.

4. Cette proportion est « dorée»
quand le rapport des moyens est égal
de surcroit a celui des extrémes.
Ainsi:2 X2 = 1 X 4, mais Y4 nest pas
égal % ; cette proportion n'est pas
dorée. Mais %% = Y e1s, parce que
0,618 x 1,618 =1x1 = 1.

5. A Tépoque moderne, Kepler fut
le premier a re-constater sa présence
dans la nature.

6. Les Anciens connaissaient

son rapport avec la division du cercle
en cinq parties égales. La corde

de l'angle de 108°, angle au sommet
du pentagone inscrit vaut en effet
0,618, inverse de 1,618, que 'on obtient
par une construction géométrique
simple (cathédrale de Laon ; tombe
d’Alexandre de Berneval ; cathédrale
de Poitiers, etc).
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unités de mesure comme la coudée égyptienne, le pied du roi, la
canne' des maitres d’ceuvre, batisseurs de cathédrales, etc.

En fait, ce type de querelles évoque I'éternel débat entre l'art et
la science. «Notre erreur dans tous les arts appliqués, écrivait un
chroniqueur du Times en 1915, a été de supposer qu'il y a incompa-
tibilité, conflit inévitable, entre les facultés artistiques d'un coté et
les facultés mécaniques, scientifiques ou commerciales de lautre,
queen fait, lart et le sens commun n'ont aucun rapport?. »

Ainsi, selon lauteur, «[...] le mythe du nombre d'or [releverait]
plus de 'utopie que de la pratique. » Bienheureuse utopie qui nous
a laissé tant de vestiges architecturaux devant lesquels méme les
générations actuelles ne cessent de sémerveiller. Quant au mot
mythe, l'auteur gagnerait a étudier I'étymologie, les travaux consa-
crés a Iétude du phénomene religieux (Mircea Eliade...), du sym-
bolisme (Gilbert Durand...), etc.

2. Quelques précisions sur le nombre d'or et la terminologie.
Selon A. Fournier des Corats, «Il ne peut y avoir de rapports,
$'1l n’y a, au minimum, trois ¢léments considérés, alors que pour la
proportion deux suffisent; cest la que réside la subtile diftérence
entre ces deux termes : la proportion découle du rapport; on peut
soustraire 2 de 3, mais non pas faire le contraire. Ainsi, un segment
de ligne droite, déterminé par deux points, est divisé en deux
parties d’inégales longueurs par le choix d’un troisiéme point :

a b

Il y a “rapport”entre cette longueur totale et chacun des deux
segments qui la partagent, et il y a“proportion”entre les deux seg-
ments®>.» Ce rapport, les Anciens lappelaient «rapport de
moyenne et extréme raison» ou «divine proportion»*, parce
qu'il signifiait de la maniére la plus simple possible 'analogie uni-
verselle de Tétre, possédait des propriétés discontinues en méme
temps que continues, cest-a-dire naturelles®. Léonard de Vinci lui
donna le nom de sectio aurea. (Uappellation varia a la Renais-
sance.) Ce rapport conduit tout naturellement au nombre dor,
nom qui est finalement resté a sa valeur numérique suivante :
atb _ a

1+ |
-2 o 1T > _ sz = 1,6180339887...
S5

désigné par le signe @. Il est «<nombre d’'or» a cause, entre autres,
de ses particularités algébriques®, mais restons-en 1a.

D C

/ AN A partir du carré ABCD
construit sur le segment AB,
onjoint a C le milieu M
de AB, puis on rabat MC
en MC’sur la droite suppor-
tant AB. La longueur AC’

. est proportionnelle a :

A M B C O = 1,6180...

Partage d’'un segment en moyenne et extréme raison.



1. Lesrapports:2 et2 sont notam-
ment utilisés pour le calcul du rec-
tangle d'empagement des ouvrages
de demi-luxe et de luxe.

2. J.-P. GROSJEAN, Le nombre dor
1,6187 * Mode d’emploi en design et esthé-
tique industrielle, éd. H. Vial, Paris,
1991, p. 48.

3. Charles]. Lep1T, docteur de I'Ins-
titut pontifical oriental (Rome),

en collaboration avec I'abbé J. ZEL1Z,
«ATOrient de France. Lart au départ
du nombre », Tetraktys, n° 6,1973, p. 23.
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En dehors de la proportion géométrique, les proportions usuelles
sont : la proportion arithmétique et la proportion harmonique entre
lesquelles se répartissent dix types déquations de proportions qui
furent établies par les néo-platoniciens et les néo-pythagoriciens.
La derniéere de la série de ces dix proportions est une série remar-
quable appelée serie de Fibonacci :

I1-1-2-3-5-8-13-21-34-55-80 - 144 - 233, etc.

ou chaque terme est obtenu en faisant la somme des deux termes
précédents, qui permet de construire les rapports suivants :

1.2 3 5 8 e

2 3 5 8 13

les rectangles ainsi obtenus se rapprochant de plus en plus des pro-
portions du nombre dor : 1,618 *.

En dhautres termes, il n'y a pas seulement un rectangle lié au
nombre d’or, mais bien davantage, ainsi qu'il ressort du tableau
ci-dessous, le premier ayant toujours ¢té¢ considéré comme le plus
remarquable par ses propriétés.

CLASSEMENT DES RECTANGLES « OR »
DANS LORDRE DES MOINS ALLONGES AUX PLUS ALLONGES?

Forme des rectangles Rapport (grand cote/petit cote)
VII  demi-rectangle Parthénon ............ 1,082...
XV 1,127...

II  dit rectangle de Chéops ou \/6 ..... 1,272... *
V  doublerectangle IV..................... 1,376... *
L 1,538... *
I aunombred’or ... 1,618... *
XTI 2,058...
VI  dit rectangle Parthénon ................ 2,164... *
VIII  dit rectangle \/E .......................... 2,236... *
IX aunombred’oraucarré............... 2,618...
IV 2,752... %
XIIT 3,330...
X  aunombred’oraucube............... 4,236...
XIV 5,388...
XI  aunombre d’or a la puissance 4 ..... 6, 854...

* Les sept rectangles ont été classés par Elisa MATLLARD dans la Revue d’esthé-
tigue éditée par le CNRS et par Marius CLEYET-MICHAUD dans Le Nombre
d’Or, éditions « Que sais-je ?».

De méme, Charles J. Ledit® fait remarquer qu’ils sont nom-
breux ceux qui confondent le pied de la canne (ou pige) de I'ccuvre,
et la modulation de la proportion. Pour bien cerner leur diffé-
rence, il propose les critéres que voici :

1) Le pied est I'unité de mesure indépendante de I'ceuvre, et attes-
tée par ailleurs.

2) La canne (ou pige) est la regle graduée établie pour telle ceuvre
donnée en fonction de son chiffre.

3) Lemodule est (dans l'architecture classique seulement) le taux de



1. Clest moi qui souligne.

2. Bien entendu, pour les pieds
romain, byzantin, royal, il sera
nécessaire d’établir chaque fois
la table des cannes usuelles.

3. CharlesJ. LEDIT, ouvrage cité, p. 79.
Impossible donc de faire Iétude
métrologique d’'une cathédrale par
exemple tant que 'on ne connait pas
la valeur de la canne utilisée par le
maitre d’ ceuvre, ce qui, parfois, n'est
pas une mince affaire. Comme le fait
remarquer Charles J. Ledit: «On a
parfois la chance de rencontrer dans
la proximité immédiate des monu-
ments analysés, des indications ¢pi-
graphiques. Cest le cas sur la cathé-
drale de Strasbourg, ou deux points
définissent une mesure de 0,285 : bref,
un pied “romain”. C'est également

le cas de laqueduc de Bethléem qui
signale aux jours de Justinien (v1°©si¢-
cle apres Jésus-Christ) I'usage toujours
vivant du vieux pied antique : celui
du Parthénon, importé au Moyen-
Orient par les Séleucides : 0,308 m.
On a d’autres fois la surprise de ren-
contrer une vieille mesure toujours
en usage. Ainsi le pied du Roi (0, 324)
que l'on retrouve en imprimerie
derriére le cicéro, le « point» qui a
subdivisé le pouce de I'époque clas-
sique (0,27 mm, pour six cicéros).
On rencontre parfois des mesures
qui viennent de la nuit des temps, tel
le fameux pied de 0,30479, etc., que
nous arrondirons pour la commo-
dité en 0,3048, chez nos amis anglais.
On signale cette valeur dans les aligne-
ments de Carnac et de Stonchenge
(Salisbury), ce qui lui donne une
identité celtique. L'occupation
romaine aurait alors simplement
respecté les mesures locales en usage,
si I'on trouve que I'importation en
Angleterre des usages frangais par
Guillaume le Conquérant n'offre pas
une antiquité suffisante. Cest ce pied
de 0,304 que l'on trouve en France
dans les loges du Domaine royal aux
x11° et X111° siécles. Nous n'avons pas
eu 'occasion de le vérifier en dautres
temps. 9 Par contre, M. Kenneth-J.
Conant (Harvard) a signalé diverses
oscillations a Cluny ot l'on rencontre
aussi bien 0,32 (Saint-Odon : premiére
infirmerie); 0,34 (saint Odilon, T 1048);
et 0,295 (saint Hugues, T 1109). Franz
Klimm de son coté analysait le ddme
de Spire d’apres un pied “romain”de
0,296 (ouvrage cité, p. 16). »
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croissance des pleins (au départ du demi-diamétre de la colonne a
sa base).

4) La proportion est le rythme de croissance des vides, cest-a-dire
de lespace lui-méme, suivant le rapport choisi : doré si I'on veut
mais pas nécessairement’.

Tout ceci pour bien montrer a quel point les maitres d’ceuvre
d’antan et leurs successeurs n'étaient pas limités dans leurs choix.
Ainsi, « pour un pied de 0,30482, on rencontre la canne de 6’a
Troyes (Saint-Urbain), la canne de 6’2" a Paris (Notre-Dame, avec
la double canne : 12°4"), la canne de 7’2 Chartres et a Sens et,
avec une autre valeur de pied, au Parthénon, au Saint-Sépulcre de
Jérusalem; la canne de 8’a Troyes et la canne de 11°1" 3 Reims et a
Bourges?. »

3. Terminons-en avec ce sujet sur les rapports de la forme et de la
proportion. « La forme définit I'espace. Elle se tient a ses fronticres,
Ienfermant en ses multiples ostensoirs : carrés et dérivés, triangles
et cercles. La proportion opcre a I'intéricur. Elle préside au déve-
loppement organique de l'ensemble, analysant l'espace en aires iné-
gales, mais harmoniques : scéne, orchestre, gradins dans le théatre
antique; sanctuaire, cheeur et nef dans la cathédrale, organes “com-
modulés”suivant lexpression de Vitruve, cest-a-dire en dépendance
constante de I'unité de mesure. Régie dans un méme édifice parle
méme rapport (doré, racine de 2 ou de 54, etc), la croissance de
I'ceuvre révele une summetria, une symétrie (classique) qui nest pas
autre chose que l'asymétrie harmonique en langage moderne®. »

Nous pensons l'avoir suffisamment démontré, seuls les igno-
rants voient le nombre dor partout et en parlent avec suffisance
et mépris.

Ainsi, selon lauteur, «il [nexisterait| pas de proportion idéale
entre la largeur et 1a hauteur des pages », seuls «les rapports entre la
surface de la page de papier® et sa surface imprimée » auraient de
I'importance (p. 22)”.

Ces indications sont parfois données
d’une autre manicre. Ainsi, dans
certains édifices, on trouve parfois
«un pavé noir et blanc dont la

6. Signalons au passage que le mot
page suffirait amplement ici.

7. Penchons-nous sur les formats

dimension unitaire est en fonction
de la dimension de la base métrolo-
gique. 9§ Ce pavement porte le nom
de pavé mosaique. On ne sait pour-
quoi cette invention aurait pour
auteur Moise et pour quelle raison
l'art de la mosaique lui est dédié
(M. VIEUX, ouvrage cité, p. §7). »

4. Cest moi qui souligne. « Dicu
nous garde de discerner toujours et
partout des structures dorées. Cela
ne serait possible qua la suite de
découpements artificiels de l'espace,
sans aucune référence a la métrolo-
gier, écrit encore Charles J. LEpIT,
ouvrage cité, p. 67.

5. Charles]. LEpIT, 0uvrage cité, p. 12.

utilisés par l'auteur pour :

* Conception et production des manuels
scolaires : 17 X 24 cm = 1,4117, ce qui
est relativement proche du double
rectangle «or» de forme IV (1,376) ;
différence : 0,03s.

* Manuel de typographie et de mise en
page :16 X 19 = 1,187s, ce qui le rappro-
che du rectangle «or» de forme XV
(1,127); différence : 0,06. (Avec le temps,
lécart se creuse) Quant a la forme
de son manuel, il tend plutdt vers

le carré. Choix pertinent pour un
ouvrage de ce type. « Légalité des
coOtés entraine 'absence de tensions,
la neutralité de la figure, ni statique,
ni dynamique. Cette notion de sur-
face neutre conduit directement a celle
d’un espace ou d’un signe objectif



qui ne suppose pas une interprétation.
Le carré peut alors étre le support
idéal d’une information “objective”
puisqu’il n'oriente pas le lecteur

et ne lui propose que sa neutralité
spécifique (Pierre DUPLAN et Roger
JAUNEAU, Magquette et mise en page,

p- 93).» Mais peut-étre que je préte

a lauteur des intentions qu’il na pas
eues. (Il est vrai, il y ale dieu Hasard!)

1. J.-P. GROSJEAN, Le nombre d’or, p.17.
Ces «erreurs » chéres aux maitres
architectes d’antan. Quant a l'espéce
humaine, il y a de beaux maigres

et de belles grosses. Tout est dans la
proportion. Un bourrelet mal placé
casse la proportion et peut tres vite
enlaidir un corps.

2. S1 \/Z et @ sont deux themes
tres distincts que l'on ne doit jamais
mélanger, rien n'exclut, cependant,
que l'on dispose un rectangle «or»
comme forme principale, telle

une illustration ou un aplat, dans
un format quelconque, « format
quelconque» ne voulant pas dire
n’'importe lequel.
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Sije suis bien lauteur, 'architecte de la pyramide de Chéops ne
se serait préoccupé que de ’harmonie des seules proportions inté-
rieures de lédifice! Chez I'étre humain, la beauté du corps ne sap-
précierait que dapres 'importance et la disposition des organes!...
I n'y aurait aucun rapport entre le contenu et le contenant. Certes,
le contenu est plus précieux que le contenant (« L’habit ne fait
point le moine», dirait Rabelais), mais il ne viendrait a 'idée de
personne doffrir une chose de grand prix dans n'importe quel
emballage ou de donner a ce dernier n'importe quelle forme. Les
publicitaires le savent bien.

«Le canon donne-t-il une beauté froide ? La proportion struc-
ture I'ccuvre. Elle permet I'équilibre et ’harmonie mais ne contient
pas toute la beauté de ce qui vit. La véritable beauté correspond a
la vie qui, pour 'étre humain, ne va pas sans rides’. »

Ce qui nempéche pas lauteur décrire par la suite : « Je constate,
de par mon expérience professionnelle, qu'il existe une infinité de
tracés de pages satisfaisants sur le plan esthétique, et une autre infi-
nit¢ de tracés inharmonieux. » Voila qui nous avance. J’aimerais bien
connaitre les critéres richaudiens de la beauté et de la laideur, ce
qu’il se garde bien de préciser.

A Texpérience de lauteur, je pourrais opposer celle de Fechner
qui, en 1876, fit faire a un grand groupe de personnes le choix du
rectangle le plus plaisant parmi une dizaine de rectangles diffé-
rents par leur rapport « grand coté divisé par petit coté». Le rectan-
gle au rapport du nombre d'or réunit la majorité des choix.

Concernant le format des livres, il n'est pas inutile de rappeler
que les tracés régulateurs ne donnent des résultats valables que si
les proportions entre les deux dimensions du feuillet sont voisines
de la normale. Ils sont a rejeter dans les formats tres allonggés.

Il n'est pas si loin le temps ou le format des papiers était calculé
selon dautres criteres que la seule sacro-sainte rentabilité.

LES FORMATS DU PAPIER COMMERCIAL

Le format commercial 21 X 27 cm a été abandonné dans les années
soixante. Son rapport était :

grand coté
petit coté

27 cm
= = 1,285
2I cm

qui est treés proche de /@ (1, 272, et qui forme par conséquent un
rectangle «or» de forme II).

Le format ministériel est de 21 X 34 cm :

grand coté
petit coté

= M4 _ 1, 619
21 cm

soit @ (il forme un rectangle « or» de forme I).

Le format commercial normalisé de 21 X 29,7 cm ou A4 est au
rapport de \/E . Il n'est pas soumis au théme du nombre d’or. Le
choix du rapport \/E ou 1,414 est exclusivement dicté par son coté
rationnel. En effet, en pliant un format A4 en deux (par le grand
coté), on obtient deux formats As (14,85 X 21 cm), également au
rapport \/5, et ce, sans chute. Clest ce qui fait son intérét2.



1. Sociéte secrete : encore une expres-
sion qui fait sourire, qui agace...
nombre de nos contemporains.
Clest oublier a quel point le pouvoir
— qu’il soit «laic» ou religieux —
condamne toute forme d’association
qu'il ne controle point. Coté intolé-
rance on cite volontiers la guerre de
Cent Ans, les guerres de Religion...
Clest oublier les tristes épisodes

de la Révolution frangaise, puis

de laTerreur. Sans parler de ce qui
sest passé il n’y a pas si longtemps

et qui resurgit de nos jours. Dans
ces conditions, quoi de plus naturel
que de chercher a se mettre a l'abri.
Qui plus est, la guerre économique
ne date pas d’hier. Il était donc sage
de préserver les «secrets » d’atelier,

ce quon nomme aujourd’hui des
découvertes, protégées par des bre-
vets, ou encore des ceuvres, protégées
par le copyright.

2. Maurice VIEUX, ouvrage cité, p. 187.

3. Frédéric TacHOT, « Les typogra-
phes, hommes de caractére et de révo-
lution », Graphé, n° 8 (mars 1996),

p- 14. (Comme quoi il est possible

de parler de certaines choses simple-
ment, sans acrimonie. Maintenant,
par les temps qui courent, j’ai bien
peur que lauteur passe pour un mys-
tique, un illuminé du composteur....).
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Les formats du papier commercial :

21 X 27 cm 21 X 29,7 cm 21 X 34 cm

4. Cette profonde aversion quont certains étres concernant des
notions comme le nombre d’or, se retrouve également des qu’il
sagit de spiritualité, de religion, etc. Clest oublier un peu vite les
aspects religieux de la profession, des débuts de 'imprimerie jus-
qua Iépoque moderne, n'en déplaise a certains. En témoignent ces
deux auteurs.

Comme le fait remarquer Maurice Vieux, suite a la déliques-
cence des moeurs compagnonniques, «la connaissance va prendre
un autre chemin, logique, celui des libraires et imprimeurs, qui
vont entre eux former une société secrete' : I'Agla, dont le nom
est formé des initiales de la phrase hébreue : Ata gibor leolam Ado-
nai, traduite par : “Qui est fort comme toi, 6 Seigneur.” [...] ce
sigle se trouve dans le cahier de Vilart de Honnecourt, feuillet 8,
recto, a coté d’un dessin représentant le Christ en croix?2»

En témoignent également, non seulement la terminologie, mais
les outils du métier. Ecoutons Frédéric Tachot : « Les termes et les
outils du métier sont eux-mémes propices a la réflexion et a la
méditation. Louvrier, puisant lettre apres lettre dans sa casse, a le
temps de méditer, de réfléchir a ce qu'il compose, la composition a
laquelle 1l se livre toute son existence, en disposant 'un apres lautre
les caractéres sur la réglette d'un humble outil a coulisse nommé
composteur. Ce composteur, qui, avec le visorium, la pince, le canif
et le tablier, fait partie des outils personnels du typo, du petit paque-
tage qu'il emporte avec lui dans son tour et qu’il nomme son
“saint-jean’.

« Tout est la pour rappeler le pelerinage de Saint-Jacques-de-
Compostelle. Le typo tirera épreuve sur épreuve jusquau bon a
tirer de son salut. Ses erreurs seront autant de “coquilles” qu’il a
da expier sur les chemins d’Espagne, autant de “bourdons” dont
il sest chargé pour se faire pardonner les mots omis.

«Le composteur évoque aussi cette accumulation de lettres, de
mots qui vont nourrir un mystérieux compost ou couve le feu
secret de la résurrection, la finalité, le bout du voyage, la fin de l'ou-
vrage étant Compostelle : composer les cieux, composer I¢toile?. »

5. Lauteur se plait a railler ceux qui utilisent le nombre dor, les
rapports de divine harmonie, etc., mais alors que penser de ses
envolées «mystiques» a propos du soi-disant «carré magique»
des éditions Retz. Ainsi, page 88, son nom revient deux fois dans
la page; il est reproduit sur cette méme page ainsi que page 175.
N’y a-t-il pas surdose ? D’autant que, la encore, les connaissances
de lauteur en ce domaine sont des plus limitées. Car je ne vois pas



1. Que signifient ERZT, TZRE, ZTER ?
Langue de la galaxie richaudienne ?
Lauteur me rappelle une séance de
«réve éveillé dirigé » a laquelle avait
été convié le président de I'Associa-
tion des rationalistes de France. Bien
entendu, tout cela était pour lui un
sujet de curiosité. Comme s'il n’y
avait pas mieux a faire qu'a soccuper
du réve. Nous lui avons demandé
§'il voulait bien se préter a une expé-
rience, ce qu'il accepta non sans

un petit ricanement. Une fois installé
sur le divan, séance de relaxation, etc.
Au bout de quelques instants, il se
leva subitement, le visage hagard...
Un peu surpris, nous lui demandames
ce qui se passait. «J’ai vu le diable »,
nous répondit-il. Cest bien connu :
«Chassez le naturel, il revient

au galop!»

2. Le«Yin» et le « Yang » sont les
deux grands principes de la tradition
chinoise. Il ne sagit pas d'une
opposition absolue et irréductible,
mais d’'une intercommunication
rythmique de deux modes rivaux
complémentaires qui, alternative-
ment, possédent, I'un sur lautre,

la priorité.

3. Petrus TALEMARIANUS, De larchi-
tecture naturelle. .., p. 281
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treés bien ce que ce carré a de « magique». En fait, pour que ce type
de carré mérite ce nom (car il en existe bien dautres : carrés cos-
mogoniques chinois...), il faut, entre autres, que les lettres qui le
composent soient disposées de telle fagon qulelles peuvent étre
lues de gauche a droite ou de droite a gauche et, verticalement,
de haut en bas ou de bas en haut sans que l'ordre, la nature des
mots ct le sens en soient modifiés'. Si cest le cas sur celui de
droite, ce nest absolument pas le cas de celui des éditions Retz.
Bref, l'auteur a manqué une nouvelle occasion de se taire. ..

EIT S|A|T|O|R
= AlR[E[P]O
TIE[N[E]T

E olPIEIR|A

T|E RIO|T|A|S

Nous avons déja évoqué les éternelles joutes oratoires entre artistes
et scientifiques. Que l'on se souvienne des débats passionnés entre
peintres et physiciens pour savoir qui avait raison quant au choix
des couleurs primaires. Ou encore, de ceux sur la nature — ondu-
latoire ou corpusculaire — de la lumicre. En fait, ces querelles sont
typiques de la mentalité occidentale, habituée par des siecles de
rationalisme a tout opposer, 1a ou il faut concilier. « De méme que
les écrivains les plus célebres se sont appuyés sur les mutations du
“Yin"et du “Yang” 2 pour édifier leurs chefs-d’ceuvre, de méme les
hommes de science, dans leurs conceptions les plus récentes, admet-
tent l'existence de ces deux principes et du jeu nécessaire pour
placer Arbre immobile autour duquel sopérent leurs mutations.
Les savants reconnaissent en effet que les manifestations de la nature
ne peuvent pas sexprimer par une théorie unique, mais seulement
par deux systémes qui se complétent tout en sopposant, car entre
eux subsiste une “erreur” qui ne peut sannuler, et les calculs ne
peuvent préciser I'un de ces aspects sans augmenter par corrélation
I'indétermination de lautre?. »

Pour vous montrer a quel point ce débat est loin détre clos,
nous vous livrons deux points de vue sur la construction de la
lettre. Ceux :

— de Claude Mediavilla, calligraphe;
— et de Fernand Baudin, typographe.

Claude Mediavilla

« La construction géométrique et la rationalisation des formes a
laide de la regle et du compas suscitent un certain engouement
durant la Renaissance. Cette vogue “constructiviste’, qui nest en
réalité que la transcription graphique de la pensée idéaliste des
humanistes du Quattrocento, aboutit a certaines erreurs prévisi-
bles. Les hommes du xvi° siécle, en effet, ont assez mal saisi la
démarche des anciens lapicides romains. Leur tentative de géomé-
trisation desséchante ne demeure dailleurs pas sans conséquence
sur notre actualité graphique ; nous souftrons de ces malentendus
qui ont malheureusement acquis, en raison de leur ancienneté,



1. Cette citation est tirée de René
H. MunscH, Lécriture et son dessin,
Eyrolles, Paris, 1960, p. 19. (J’ai resti-
tué la ponctuation de l'auteur)

2. Claude MEDp1AVILLA, Calligraphie.

Du signe calligraphié a la peinture
abstraite, p. 100 et T03.
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3. Jean BERNARD, avant-propos
a Iédition francaise de la Divine
Proportion. Cité par FE BAUDIN,
L'effet Gutenberg, p. 137.
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une certaine force de loi et de vérité. Nous faisons ici référence aux
fameux traités de Luca Pacioli (1509), d’Albrecht Diirer (1525) et de
GeofroyTory (1529).  Malgré ces interprétations facheuses, il existe
encore des théoriciens pour prétendre que la capitale romaine se
construit a laide de la régle et du compas. Or, rien nest plus faux.
9 Le lapicide digne de ce nom, véritable calligraphe de la pierre,
possede parfaitement les secrets du tracé. Tout dans son travail
reflete créativité, verve et sensibilité. Nulle place ici pour le trait
rectiligne ni la froide construction. [...] Dans son ouvrage de vul-
garisation, R. H. Munsch a fort bien décrit cet aspect. “Ces textes,
dit-il, ne furent pas particulicrement faciles a composer. La surface
de la pierre était généralement insuffisante et lartisan dut user de
licences. Cest ainsi quen dehors des largeurs inégales des lettres —
volontairement adoptées — nous découvrons des lettres enclavées
et des abréviations. Ces derniéres ont leur charme, mais notre ceil,
accoutumé a la rectitude typographique, sétonne et sémeut de
tant de liberté'.”2. »

Contrairement a Claude Mediavilla, René H. Munsch ne
confond pas le travail du lapicide avec celui du typographe, ainsi
queen témoigne cette illustration reproduite page 22 de son manuel.
D’autres exemples sont donnés pages 75-76.

Fernand Baudin

Fernand Baudin exprime admirablement cette différence : «II est
inutile dentrer dans un faux débat a coups déquerre, de regle et de
compas : La Divine proportion n'est pas une assurance d’esthétique, elle
wapporte pas de talent a ceux qui n'en ont pas, seuls les plus grands peuvent
en tirer profit parce qu’ils w'ont pas besoin d’en faire une recette®. Clest tres
clair et trés vrai. Mais cest incomplet. Il faut ajouter quelques obser-
vations que chacun peut vérifier pour sa part. Et pousser ensuite
aussi loin qu’il le pourra et le voudra sans crainte de jamais épuiser
le sujet. [...] ceux qui sont capables de concevoir un alphabet de
capitales, pour ne pas parler d'un caractére de texte, ne sont pas
forcément capables de tenir un crayon. Le contraire est si loin d’étre
vrai, qu’ils ne sont pas cent au monde a pouvoir dessiner ou faire
dessiner un alphabet original et digne des meilleurs modeles anciens
ou récents. Stanley Morison ne savait pas tenir un crayon, bien
que son écriture personnelle fut tres belle. Hermann Zapf, 1918-

dessine toujours a main levée. Les O aussi bien que les I. Dans son
caractére Optima, 1l n'y a pas une seule droite, méme pas le 1.
Cependant, quelle que soit la rigueur du concept et la virtuosité
du dessin, un alphabet sera nécessairement mis au carré par la digi-
talisation pour toutes les utilisations informatiques, ni plus ni
moins que pour les transpositions dans les procédés mécaniques
antérieurs. ¥ Clest une des raisons pour lesquelles jai accordé plus
despace au traité de Pacioli qua celui de Sigismondo Fanti, 1514
de Ludovico degli Arrighi di Vicentino, 1522; ou de Giovannan-
tonio Tagliente, 1524, qui sont assurément les plus importants. En
tant que modeles d’écriture et en tant quexposés. Un conflit entre
lesprit de géométrie et lesprit de finesse est une erreur dans les
tétes qui manquent de I'un, de lautre ou des deux. Et qui ne sont
peut-étre pas suffisamment informées de ce qui se passait dans ce
domaine particulier au temps de Pacioli. Ni de ce qui se passe



1. Fernand BAUDIN, L'effet Guten-
berg, p. 137 2 130.

2. Fernand BAUDIN, Leffet Guten-
berg, p. 137.

3. Labsence daccent sur les capitales
est fréquente dans I'ouvrage : page 2
(Editions Retz) ; page 4 (A IMPRIMER) ;
page s (Epreuves, 26), etc. Nous ne
signalerons plus quaccessoirement
de telles fautes.
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aujourd’hui dans le méme domaine qui est celui de Iécriture au
sens le plus large et sa transmission au niveau le plus élaboré qui
est celui ou il exprime le niveau culturel d’'une communauté mul-
tinationale tout entiere®. »

Qu'un artiste travaille sans filet parce qu’il a une reégle et un
compas dans I'ceil, est une chose, et cest tant mieux. Qu'il viole
les lois sacro-saintes de son art pour sadapter au matériau ou au
lieu, encore une fois, tant mieux. Ce nest pas une raison pour
confondre les différents plans dexpression et porter des critiques
qui ne tiennent compte, ni du contexte, ni des réalités. Celles de
Mediavilla a Tencontre de Luca Pacioli, Albrecht Diirer, Geofroy
Tory... ne sont pas fondées. Comme le fait remarquer Fernand
Baudin : «En ce qui concerne la Divina Proportione, il est bon de
rappeler que Pacioli était géometre et grand maitre de épure. 11
¢tait en outre parfaitement capable de fabriquer matériellement
lui-méme, avec grand soin, de ses propres mains, les cing corps
réguliers pour les oftrir a Sa Selcitude le Duc son maitre?. »

De la tolérance... toujours de la tolérance, cela favorise l'ou-
verture desprit et évite danathématiser tout ce quon ne com-

prend pas.

COQUILLES...

Page 1, derniere ligne : mettre un accent sur la préposition A 3;
mettre un point apres lecture.

Pages 5-6: homogénéiser les entrées du sommaire avec celles figu-
rant dans le texte;

p- 6, ligne 11 : mettre un i a lisibilite de la page.

Page 11, avant-dernicre ligne : chasser le ef sur la ligne suivante (trop
collé a fexte, cette fin de paragraphe gagnera en lisibilité et en
esthétique).

Page 17, lignes 13-14 : dans le contexte, écrire programmeur et non
programmateur.

Page 18, premicre colonne, ligne 14 (etc...) : remplacer les points de
suspension par un point.
Deuxieme colonne, lignes 20 a 23 : codes erronés (em quad =
cadratin; en quad = demi-cadratin ; thin = fine).
Troisiéme colonne (note) : écrire n° 240-241 et non numéro
240-41. D'auteur préconise décrire en chiftres mais il boude
les abréviations courantes!

Page 19, trois premicres lignes : mettre un point-virgule apres
chaque ¢lément de I'énumération.

Page 21, tableau : remplacer les x parle signe de multiplication : X
(casseau, si police standard).

Page 22, lignes 17 et 18 : reprendre la composition pour éviter ces
deux au en fin de ligne.

Page 23, lignes 4 et §: méme remarque que précédemment (deux
de consécutifs). La encore, nous ne signalerons plus ce genre de
faute qui revient trop souvent dans I'ouvrage — rappelons-le —
au détriment de la lisibilité.
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Page 24, lignes 17 2 19 : séparer les tranches de trois chiffres.
1000 exemplaires ne doit pas étre coupé.

Page 25, tableau : centrer verticalement les chiftres I, II, Il et IV
supprimer le sa: 6 Mise en page, ou alors le mettre partout.

Page 30 : mettre un blanc fixe ou une tabulation apres les tirets
dénumération.
Page 32, ligne 20 : mettre un point apres paravent.

Page 34, note 18 : probleme d’intermot : entre un et sens; entre de et
Saussure. Ne parlons pas des coupures de texte.

Page 35, lignes 8 et 10 : en ce qui concerne la division des mots, il
ne faut pas exagérer, cet ouvrage se veut quand méme un ma-
nuel de typographie. Dautant que cela se reproduit souvent :
pages 3, 54, 57, 59, etc.

Dans le cas présent, débuter chaque énumeération par une ma-
juscule.

Page 40, note 1: supprimer la virgule apres beaucoup;

note 2 : composer 1969-1976 et non 1969-76.
Page 41, ligne 10 : c’est quoi ce « paté» apres XV1?
ligne 23 : fermer la parenthese apres le deuxieme #.
Page 45, derniére colonne : mettre une espace apres Bodoni, ; mettre

une majuscule a Jeune de Fournier le Jeune; écrire Diirer et non
Durer.

Page 46, sept lignes avant la fin : remplacer le trait d'union de fin
de ligne par un tiret demi-cadratiné.

Page 47, derniere ligne : je ne pense pas que le mot composé soit le
plus indiqué ici, dautant que trois lignes plus haut...

Page 48, ligne 4 : mettre un deux-points apres forte;
ligne 6 : mettre un deux-points apres fels.

Page 51, note 6 : composer Delta & Spes, et non Delta et Spes (cest
un logo).

Page s2, premicre énumération : tous ces pour auraient pu étre
remplacés par un seul avant le deux-points;
ligne 19 : écrire deux-points et non 2 points.

Page $3, premiére ligne : mettre un deux-points apres professe
justifier la derniére ligne (1a encore, erreur de composition trop
fréquente).

Page 56, ligne 5 (encadré) : mettre une espace insécable entre p. et 50.
note 8 : mettre une virgule aprés L. et entre » et in.

Page 58, ligne 6 : supprimer l'accent aigu au e d’Helvetica (cCest une
marque déposée).
points 2 et 3 : pour empattement. . ., choisir entre le pluriel et le
singulier.

Page 59, point 4 : remplacer le trait d'union apres imprimeurs par un
tiret demi-cadratiné; quant aux quatre divisions successives,
dont une a un nom propre ?

Page 61, ligne 7 : mettre un deux-points apres ordinateurs ;
ligne 8 : remplacer la virgule par un point-virgule;
ligne 16 : le lecteur appréciera la logique de lauteur quant a la
ponctuation ;



MANUELS DE TYPOGRAPHIE, MISE EN PAGE... 69

six lignes avant la fin : « Exemple : le Times : un ensemble... ».
(Méme remarque que ci-dessous, a Page 63.)

Page 62, lignes 6 a 8 : probleme d’interlignage.

Page 63, lignes 1, s, 12 et 16 : pourquoi cette abondance de deux-
points ? Notre langue manquerait-elle a ce point de signes de
ponctuation ? La encore, bravo pour la cohérence : 1920-24,
mais 1953-1962.

Notes : que de in et de blancs aberrants.

Page 64 : ce nlest pas parce quun document est ancien qu’il est
exemplaire ou dépourvu de coquilles. Deux exemples : Tracé Phe-
nicien et Tracé Grec. Pourquoi une capitale a phénicien et a grec?

Page 66 : écrire Médiévaux et non Medievaux ; Venitiens et non Veni-
tiens. D’autant que page 7T ces mots sont correctement composeés.

Page 67 : mettre les accents sur les capitales (Ecritures, Egyptiens).

Page 69 : supprimer les blancs inutiles a 'intérieur des parenthéses
dans [ (dans le mot )] et [ (a valeur égale)]; mettre les accents a visI-
BILITE (dans la logique de T'auteur, composer visiBILITE).

Page 70, ligne 1: méme remarque que ci-dessus, a Page 63 ;
ligne 3 : micro-milien (déja comment¢);
ligne 4 : 11 facteurs ne doit pas ctre coupé;
ligne 15 : division en fin de ligne (et la politesse alors!).

Page 77 : commencer les énumérations par une capitale;
deux-points successifs : méme remarque que ci-dessus, a Page 63.

Page 80, ligne 21 : mettre une espace entre soit, et figurant
avant-derniére ligne : comme page 41, cest quoi ce « paté » apres
XIV?

Page 81, lignes 2, 5 et 8 : méme remarque que précédemment;
ligne 4 : mettre une virgule apres les points de suspension.

Page 82, ligne 9 : manifestement, l'auteur ignore la regle du concu-
vit (concuvi ou concubite).

b

Page 85, derniere ligne : guillemets anglais (“...” et non“... ).

Page 86, lignes 7 et 8 : deux de successifs en fin de ligne.
cinq lignes avant la fin : mettre un blanc fixe insécable avant
Tappel de note™ et une espace aprés.

Page 88, ligne 10 : écrire p. 175 et non p. 176.
Page 92, ligne 14 : mettre un accent circonflexe a Age.

Page 93 : les points de suite Sappellent traditionnellement des points
de conduite ;
probléme d’alignement dans les pourcentages sous Filets tramés.

Page 100 : si de recherche en bas de casse, alors sélective également
(méme remarque p. 102) ;
au point 6, mettre un deux-points apres Exemple.

Page 108, note 10 : faire des coupures logiques, sémantiques.

Page 110, ligne 19 : écrire succedent et non succédent (jen profite pour
rappeler que les capitales doivent étre accentuées; ligne située
au-dessus : A).

Page 118, ligne 7 : supprimer l'espace apres apostrophe de qu’au ;
derniére ligne : mettre un point-virgule aprés paralleles.
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Page 121, ligne 2 : « Clest le vingt-septi¢me signe de l'alphabet a la
disposition du graphiste. » A mon avis, il y a une coquille 1a. Ce
n'est pas 27° que lauteur voulait écrire ?
ligne 13 : mettre le A de Approche en italique.

Page 125, ligne 10 : mettre une espace apres corps 9;
dernier paragraphe : que penser du 1. suivi de 3 des marges ? En
dehors de la laideur, ce genre de composition facilite-t-il la
lisibilité ?

Page 128, ligne 22 : division de mot malsonnante.

Page 130, tableau : probleme dalignement a gauche avec les.

Page 142, trois lignes avant la fin : écrire dissymetriques et non disy-
métriques ; justifier la derniére ligne (méme chose, ligne 18).
Page 146, lignes 3 et 4 : en dehors d’une coupure contestable, com-

poser 1960 et non seulement 60;
ligne 6 : composer Helvetica et non Helvética.

Page 148 : mettre une espace entre E et M. de E. M. Ricci, ou alors
mettre un trait d'union s’il sagit d'un prénom composé.

Page 151, ligne 2 : mettre un accent circonflexe a Age.
Page 156, encadré : mettre un point final aprés Pécrivant* et JOURS.

Page 167, teticre du tableau : mettre un accent grave sur OU ? Méme
remarque pour les autres capitales qui doivent étre accentuées.
Lisibilité. .. et francais.

Page 171, 3° colonne : que font ces chiffres (14, 15), seuls, en téte de
colonne ?

Page 175 : de grace, que l'auteur montre l'exemple ; faire des cou-
pures logiques, sémantiques.



