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1. Je pense notamment a la correc-
tion des épreuves.

2. Frédéric TacHOT, président de
lassociation Format typographique,
«Regles, reglements et chartes
graphiques», RSI, n° 4-1997, p. 47.

3. Pour les regles de proportion

et de mise en pages de la Bible

de Gutenberg, voir l'article d’Adolf
WILD, «La typographie de la Bible
de Gutenberg », dans les Cahiers
GU Ténberg, n° 22 (« Ligatures

& caracteres contextuels »),

sept. 1995, p. 5 et suivantes.

9 Au Moyen Age, ce symbole était
utilisé, entre autres, pour marquer
la séparation des paragraphes avant
I'invention des alinéas. Usage — par
ailleurs économique — qui, comme
le préconise Frangois Richaudeau,
pourrait étre repris pour les livres
de «lecture continue».

4. Adolf WiLp, article cité, p. 11-13.

En typographie, il n’y a qu’un seul degré de
bien : la perfection.
Maximilien Vox

ONTRAIREMENT a ce que pensent certains — avec les pro-

grés en informatique — rien ne justifie que la qualité soit

sacrifiée ou réservée a certains ouvrages sculement. Pas
davantage, elle ne saurait étre prétexte a des couts élevés ou a l'es-
camotage de certaines étapes de la fabrication'. Dans la mesure ou
«1l n'est ni plus long ni plus difficile de bien faire que de mal faire,
lessentiel [étant]| de savoir faire et de savoir pourquoi?», produire
des documents de mauvaise qualité n'est plus acceptable.

Avant d’entrer dans le vif du sujet, voyons comment pratiquait
Gutenberg lui-méme?: « Bien que la Bible de Gutenberg ressem-
blat beaucoup a un manuscrit, il y avait néanmoins une différence
significative. Les fins de ligne étaient soigneusement alignées sur
une ligne verticale, ce qui était impossible pour une écriture ma-
nuelle. Nous disons, en langage technique, que les lignes étaient
justifiées. Dans la marge ne figuraient que les divisions, le point et
les s surélevés. Ce s n'était presque employé 1a que pour assurer un
effet optique de netteté a la fin de la ligne. Les coupures de mots
étaient, par ailleurs, strictement interdites en fin de colonne ou en
fin de page. Dans ses efforts pour obtenir des lignes d’égale lon-
gueur, Gutenberg renongait a la méthode la plus simple — hier
comme aujourd’hui — a savoir 'insertion de blancs variables entre
les mots. A de rares exceptions prés, le blanc utilisé est toujours égal
a la chasse d’'un i. Ceci procure un aspect trés agréable et équilibré
car les blancs si disgracieux dans la ligne sont évités. Mais cette res-
triction était en partie corrigée par les signes de ponctuation qui, a
I'époque, n'étaient pas placés directement apres le dernier mot mais
a égale distance entre celui-ci et le prochain. Ils étaient fondus au
milieu de ces deux lettres. Ceci procurait une certaine souplesse
pour sadapter a espace disponible. ¢ Par ailleurs, Gutenberg s'était
doté d’une série de variantes de caractéres, toutes issues de la tradi-
tion de I'écriture manuelle, pour réaliser lajustification. Il sagissait:

1. de modifications dans le dessin de caractéres 1solés;

2. de ligatures, cest-a-dire de logotypes qui sont des groupes
de lettres fondues ensemble;

3. d’abréviations courantes mais disponibles sous diftérentes
formes qui étaient utilisées selon la place disponible*. »



1. Parmi ces logiciels de typogra-
phie avancée, citons le programme
hz (Urw), 3B2 (Advent), etc.

2. Aux caractéres ou signes que

Gutenberg faisait figurer en marge :

divisions, points et s surélevés, jai
ajouté ici la virgule.
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De nos jours, si les produits « grand public» n'exploitent pas
toutes les possibilités de I'informatique, notamment de la numéri-
sation des caractéres, certains logiciels permettent de renouer avec
la pratique mise en ceuvre par Gutenberg, qui fut abandonnée apres
lui pour des raisons de cott et de délai’.

En dehors des corrections optiques horizontales et verticales
que les dessinateurs de lettres appliquent aux caractéres, dans une
composition de qualité, ces corrections devraient également étre
faites a l'alignement vertical des lignes a gauche et a droite.

3B2, par exemple, décide les fins de lignes et les éventuelles di-
visions de mots en prenant comme base des paires de lignes et non
la ligne seule. Dautres rafinements sont introduits, tels que le cré-
nage du talus gauche de la premicére lettre d’'une ligne et du talus
droit de la dernicre lettre d'une ligne, ou encore le débordement
partiel des tirets marquant la division des mots ou de certains signes
(ponctuation marginale)?. Le résultat est probant. Les textes com-
posés en appliquant un programme de typographie avancée pré-
sente une structure dense et serrée qui contraste heureusement avec
celle, plus lache et plus ouverte, que les logiciels standard fournis-
sent actuellement.

Page suivante, vous trouverez deux exemples de composition
réalisés avec 3B2 :

* celui de gauche, sans éliminer les « effets de bord » (corrections
optiques) et sans utiliser la ponctuation marginale;

» celui de droite, en appliquant ponctuation marginale et correc-
tions optiques.

Ci-dessous et pages suivantes, je donne d’autres illustrations
des commandes de typographie avancée de 3B2.

CORRECTION DE I’ESPACE ENTRE LES MOTS
ET LES LETTRES

Wordsspace=Tracking

and"Word space'Kerning

Times New Roman PS font Monotype.

WordsspaceTracking

and'Word'space'Kerning

Times New Roman SmartFont Monotype.
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CRENAGE DU TALUS GAUCHE ET DU TALUS
DROIT DES LIGNES

Alignements verticaux : a gauche, sans ¢limination des effets de
bord et sans faire appel a la ponctuation marginale; a droite, en
¢liminant effets de bord et en utilisant la ponctuation marginale.
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‘Dans la Bible a 42 lignes, GUTENBERG plaga en
marge : divisions, points et s surélevés. Dans
une composition de qualité, I'alignement ver-
tical des lignes, a gauche et a droite, devrait
étre corrigé optiquement pour éliminer ce
désagréable effet de bord. A gauche, la compo-
sition ne fait appel, ni a la ponctuation margi-
nale, ni a l'élimination de ces effets de bord
(corrections optiques). A droite, la composi
tion a été corrigée en tenant compte de tous
ces parameétres.

<
1

ans la Bible a 42 lignes, GUTENBERG plaga en
arge : divisions, points et s surélevés. Dans
ne composition de qualité, I'alignement ver|
ical des lignes, a gauche et a droite, devrait
tre corrigé optiquement pour éliminer ce
ésagréable effet de bord. A gauche, la compo-
ition ne fait appel, ni a la ponctuation margi-
ale, ni a I'élimination de ces effets de bord
corrections optiques). A droite, la composi
ion a été corrigée en tenant compte de tous
es parametres.’




1. Exemples tirés du livre de Bernd
HorrauseN, Digital design, ECON
Verlag, Diisseldorf « Vienne o

New York, 1988 (diffusé en France
par Scangraphic), p. 13.
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ACCENTUATION DES VOYELLES
ET DES CONSONNES

Pour les inconditionnels de Frangois Richaudeau et de la lisibilité,
3B2 autorise toutes sortes d’accents :

[LLISIBILITE o. LISIBILITE
[LLISIBILITE o. LISIBILITE

Avec les polices SmartFont de Monotype, 3B2 permet d’'obtenir
des effets graphiques intéressants. A l'accentuation traditionnelle:

( X J ( X J [ X J o
il est possible de «fabriquer » les accents suivants’ :

AOGUA ROUA

Dans 'exemple ci-dessous : en haut, le dessin des accents est identi-
que sur les bas de casse et sur les capitales; en bas, on voit bien que
les accents (flottants) qui accentuent les capitales ont été redessinés
pour tenir compte de leur chasse, plus importante.

AAOUNEEIAAAE

aaouneyoeoul

Times New Roman PS font Monotype.

AROUNEETAAAE

4a0uncyocoul

Times New Roman SmartFont Monotype.
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FRACTIONS

Dans I'exemple du haut, les fractions sont obtenues de facon clas-
sique par une commande interne a 3B2: les chiffres placés avant la
barre de fraction sont mis en exposant, ceux placés apres en indice.

Dans l'exemple du bas, les fractions sont obtenues par une sé-
quence de touches propre aux polices SmartFont de Monotype:
les chiftres placés de part et d’autre de la barre de fraction sont des
chiffres «supérieurs» et «inférieurs». Ici, les fractions sont parfaite-
ment alignées avec le texte.

Times New Roman SmartFont Monotype.

CARACTERES «TEXTE» ET «TITRE »

Ci-dessous, j'ai reproduit quatre dessins de Gill Sans extra gras:
celui du haut, dessiné en corps 8, est destiné aux textes courants,
jusquau corps 14; les deux suivants sont des caractéres de titrage
(le premier est réservé aux titres... composés en capitales et bas
de casse, le deuxiéme ne peut étre utilisé quavec des capitales); le
dernier exemple est obtenu par la commande « headline » propre
a 3B2. Entiérement paramétrable par l'utilisateur, elle permet de
simuler le dessin d’'un caractere de titrage ou d'obtenir des effets
graphiques intéressants.

Gill Sans extra bold

Gill Sans extra bold Display
GILL SANS EXTRA BOLD TITLING
Gill Sans extra bold Headline




1. Les codes Ascii sont ceux d'une
police SmartFont de Monotype.

2. Force de corps: 20 points.

3. Le trait d’union ne doit pas
étre confondu avec la division.

4. En parlant d’eux, on a pris

CARACTERES PRETANT A CONFUSION...

Code Ascii/Nom'

Caractere 2

Exemple(s)

Trait d’union, tivets, etc.

045
126
094
246

trait dunion?

tiret chiffre
tiret demi-cadratin

tiret cadratin

Jean-Francois

la loi n°® 97-133 et non 97-133
ponctuation — interne —, etc.
— dialogue, etc.

I'habitude de dire: «les points 157 soulignement | fiche_10
de suspension », au pluriel. En _ _
typographie, ils ne sobtiennent 177 points de conduite O e et e

pas en tapant un point trois fois
de suite, mais en tapant le carac-

046
178

points «successifs »

point(s) de suspension

faux points de suspension (...)
le point(s) de suspension* (...)

tere Ascii correspondant : ici 178 2; o
(o133 sous Windows). Ecrire le 146 lettre «a» supérieure b appel de note® CAP*?
point(s) de suspenslon ala ple.lce 097 lettre «a» en exposant appel de note® CAP*
de les permet d’attirer l'attention ; L. 8 s s
des utilisateurs sur cet aspect ot 202 chiffre « 8 » supérieur ] appel de note CAP
es utili p ' 8 3
ainsi éviter toute confusion. 056 chiffre «8» en exposant appel de note® CAP
b
5. Adjectifs numéraux ordinaux : 039 apostrophe Tapostrophe (typo)
masculin: °; 144 quote (minute d’angle) " l'apostrophe (dactylo)
e féminin: " 143 double-quote (seconde d’~) « "guﬂlemets (dactylo)"
6. Guill Lais simol guillemet anglais ouvrant ® 5 “guillemet anglais ouvrant
. uillemet anglais simple: . . 9
ouvrant: g P guillemet anglais fermant 6 gulllemet anglals fermant
e fermant: . 251 guillemet francais ouvrant 7 K « guillemet frangais ouvrant
253 guillemet francais fermant’ » guillcmct frangais fermant »

7. Guillemet frangais simple:
ouvrant: <;

» fermanf:).

Autres guillemets :

+ guillemet allemand ouvrant:

Symboles mathématiques, etc.

186

moins (police)

500 — 350 et non 500 - 350
500 — 350

055 moins (casseau)
»ou,,;
* guillemet allemand fermant: 190 multiplié par (police) X 500 X 350
“ou. 054 multiplié par (casseau) X 500 x 350
120 lettre «x» X 500 x 350
188 divisé par (police) - a=b
0ss divisé par (casscau) - a—=>b

8. Voir note s ci-dessus.

Y, %, %, Ws, etc.

217 barre de fraction

047 barre oblique circulaire 2356/JM / 52/SV

179 degré 37 °C et non 37 °C ou 37 °C
194 chiffre «0» supérieur 101° et non 1010 voire 101 °

048
145

III

chiffre «0» en exposant

lettre « o » supérieure ®

lettre «o» en CXPOSZII’lt

00 00 o— >\

Vraies/fausses petites capitales

10
10™ et non 10"
z Ie) (o) (¢}
numero : n- et nonn- ou n
[e] fe) (e}
«0»en exposant ef non - ou

Pc
Pc

Obtenues par anamorphose PEeTITES CAPITALES

Vraies petites capitales (police) PeTiTES CAPITALES

Vraie/fausse italique

Ital.
Ital.

Obtenue par anamorphose Caracteres italisés (15 %)

Vraie italique (police) Caracteres « italique »



1. FrédéricTacHOT, « Régles,
reglements et chartes graphiques »,
RSI, n° 4-1997, p. 47.

2. Peter KArROW, « Le programme
hz : micro-typographie pour photo-
composition de haut niveau », Cahiers
GU'Tenberg, n° 27, juillet 1997, p. 34.
Lauteur donne un pourcentage
différent page 67: « Terminons

en signalant que le programme hz
permet de sauver du papier. [...]

Le programme hz, dans ce cas, fait
passer de 27 lignes a 23, ce qui cor-
respond a une économie de 15 %
pour des colonnes étroites, ce qui

est commun dans la presse. »

3. Le texte de l'exemple est tiré de
Stanley MORISON, Premiers principes
de la typographie, Editions Jérome
Millon, Grenoble, 1989.
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Dans le tableau de la page précédente, j'ai reproduit la liste (non
exhaustive) des caractéres qui prétent a confusion, méme chez les
professionnels. Ceci pour bien montrer que la qualité n'est pas seu-
lement affaire de colit mais aussi de connaissance, de choix de l'outil
et de savoir-faire.

Ce qu'exprime fort bien Fr. Tachot : « Un texte traité typogra-
phiquement, par rapport a un document banal, est comparable
au costume de couturier par rapport au costume de confection. Le
savoir-faire donnera au premier un avantage sur le second, sans
une grosse différence de prix, et sans que le consommateur puisse
expliquer pourquoi sa préférence va au premier. De méme pour
un texte, si lon retire cette grifte de savoir-faire, le lecteur percevra
qu’il manque quelque chose quil ne pourra définir. Lorsqu’il sagit
d’'un document sans vocation culturelle, la portée de 'erreur est seu-
lement regrettable. Elle devient inacceptable lorsque c’est de notre
image, de nos performances, de notre patrimoine culturel dont il
sagit. Elle peut alors avoir des conséquences socio-économiques
considérables’. »

TYPOGRAPHIE & ENVIRONNEMENT

Je I'ai déja dit, un texte composé avec un programme de typogra-
phie avancée présente une structure dense et serrée qui contraste
heureusement avec celle, plus lache et plus ouverte, que les logiciels
standards et/ou des opérateurs inexpérimentés fournissent actuel-
lement. A ce propos, écoutons Peter Karow: « Notre programme hz
a réussi ceci et méme davantage car son utilisation permet de sauver
de 3 a $% de papier. Ainsi, le programme hz participe-t-il a la sau-
vegarde de I'environnement par des moyens typographiques?. »
C’est ce que montre l'exemple reproduit page suivante, réalisé
en Bembo, caractére dessiné en 1929 par Stanley Morison?:
* agauche, le texte est composé avec une police PostScript stan-
dard de Monotype;
* adroite, le méme texte est composé avec une police SmartFont
de Monotype.

EXEMPLES DE COMPOSITION

Pages 10 et 11, je propose deux exemples de composition réalisés

avec 3B2:

¢ Lexemple n®1 (page 10) montre une composition sur trois co-
lonnes étroites réalisée a aide de deux formats de paragraphe
(styles) seulement, sans autre cadre que celui du fond de page.

*  Lexemple n°2 (page 11) montre quatre types d habillage auto-
matique. Bien entendu, dautres combinaisons sont possibles.

Doté également d’un éditeur de dessin, 3B2 utilise le moteur
TgX pour les mathématiques.
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TYPOGRAPHIE & QUALITE

Titre tiré du v. 33/30, en
arabe I’'mrdn. Amram est le
pere de Moise et d’Aaron.
Cf. Exode VI 18, 20.

Post-hég. Voir, au début de
louvrage, lan. 4.

§r1 1

Alif Lam Min. Voir la note 2

2"

Sur cette double numérota-
tion des versets, voir la note
all2)”

32
Il a peu a peu fait descendre.
Le verbe faire descendre, fré-
quemment employé pour
parler de la Révélation, a, en
arabe, ces deux formes de
« faire descendre peu a peu»
et « faire descendre en bloc»,
que nous trouvons ici em-
ployés a dessein, 'une pour

4"
Guidée. Sur ce mot, voir la
noteall 2/".

Sourate 3 48

ne nous saisis pas s’il nous arrive d’oublier,
ou de commettre lerreur. Seigneur! ne nous
charge pas d’un fardeau lourd comme T as
chargé ceux qui furent avant nous. Seigneur!
et ne nous impose pas ce pour quoi nous
n’avons point de force. Et donne-nous abso-
lution et donne-nous pardon et aie pour nous
miséricorde. Tu es notre patron : donne-nous
donc secours contre le peuple mécréant. »

Sourate 3.
LA FAMILLE D’AMRAM

Post-hég. n°89; 200 versets

Au nom de Dieu le Tres Miséricordieux, le
Tout Miséricordieux.

Alif LAm Min.

I, 1.

Dieu! Pas de Dieu que Lui, le Vivant,
I’Absolu!

L'Absolu. Littér. : le Sub- subsiste (cf. II 255/256, et la
sistant - par - qui - tout - note).

Il a peu a peu fait descendre sur toi le Livre,
avec vérité, en tant que confirmateur de ce
qui était avant lui, Et il a fait descendre en
bloc laThora et 'Evangile,

le Coran, lautre pourlaTho-  Coran : la Thora et I'Evan-
ra. — Ailleurs, nous avons né-  gile. — On sait que la Thora
gligé cette nuance. (la Loi) désigne l'ensemble

Sur toi (6 Muhammad). de la loi mosaique, et parti-
Ce qui était avant lui : avantle  culiérement le Pentateuque.

auparavant, en tant que guidée pour les gens.
Et Il a fait descendre le Discernement.

Le Discernement. Autre appellation du Coran. Cf. II 53/s0 et la note.

"3

54
6"

Oui, a ceux qui mécroient aux signes de
Dieu, un dur chatiment! Et Dieu est puis-
sant, détenteur de vengeance.

Rien, vraiment, ne se cache de Dieu, de ce
qui est sur la terre ni dans le ciel.

C’est Lui qui vous donne forme dans le sein
de vos meres comme Il lui plait. Il n’y a pas

10

Exemple n° 1. — Composition sur trois colonnes étroites, réalisée a I'aide de deux for-
mats de paragraphe seulement, sans autre cadre que celui du fond de page. D’apres le
Coran glose édité en 1959 par le Club francais du livre, typographié par Jacques Daniel
(extrait de CENTRE D’ETUDE ET DE RECHERCHE TYPOGRAPHIQUES, De plomb, d’encre &
de lumiere. Essai sur la typographie & la communication écrite, Imprimerie nationale, Paris,

1982, P. 47).
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I. Avec 3B2, il est possible d’indiquer Tordre dans lequel le texte
doit ou non habiller un cadre. Ce cadre peut étre orienté ou non
orienté. Quant au cadre de fond de page, il ne comporte quune
seule colonne. Avec 3B2, il est possible d’indiquer l'ordre dans
lequel le texte doit ou non habiller un cadre. Ce cadre peut étre
orienté ou non orienté. Quant au cadre de fond de page, il ne
comporte qu'une seule colonne. Avec 3B2, il est possible d’indiquer
T'ordre dans lequel le texte doit ou non habiller un cadre. Ce cadre
2. peut étre orienté ou 4. Tordre dans lequel le
non orienté. Quant au ca- texte doit ou non
dre de fond de page, il ne habiller un cadre.
comporte quune seule 5. Ce cadre peut
colonne. Avec 3B2, il étre orienté ou non
est possible d’indiquer orienté. Quant au
lordre dans lequel le cadre de fond de
texte doit ou non page, il ne comporte
habiller un cadre. qu'une seule colonne.
Ce cadre peut étre Avec 3B2, il est pos-
orienté ou non sible d’indiquer l'ordre
orienté. Quant au dans lequel le texte doit
cadre de fond de ou non habiller un cadre.
page, il ne com- Ce cadre peut étre orienté
3. porte quune ou non orienté. Quant au
seule colonne. Avec cadre de fond de page, il ne
3B2, il est possible d’indiquer comporte quune seule co-
6. lonne. Avec 3Bz, il est possible d’indiquer I'ordre dans lequel le
texte doit ou non habiller un cadre. Ce cadre peut étre orienté ou
non orienté. Quant au cadre de fond de page, il ne comporte
quune seule colonne. Avec 3Bz, il est possible d’indiquer I'ordre
dans lequel le texte doit ou non habiller un cadre. Ce cadre peut
étre orienté ou non orienté. Quant au cadre de fond de page, il ne
comporte qu'une seule colonne. Avec 3Bz, il est possible d’ indiquer
T'ordre dans lequel le texte doit ou non habiller un cadre. Ce cadre
peut étre orienté ou non orienté. Quant au cadre de fond de page, il

I. Avec3Bzilestpos- 5. d'indiquerlordre danslequel le texte
sible d’indiquer I'ordre  doit ou non habiller un cadre. Ce cadre
dans lequel le texte doit  peut étre orienté ou non orienté. Quant
ou non habiller un cadre.  au cadre de fond de page, il ne com-
Ce cadre peut étre orien-  porte qu'une scule colonne. Avec 3B2,
téounonorienté. Quant il est possible d’indiquer l'ordre dans
au cadre de fond de pa-  lequel le texte doit ou non habiller un
ge, il ne comporte quune  cadre. Ce cadre peut étre orienté ou non

2. scule colonne. Avec
3B2, il est possible d’in-
diquer T'ordre dans lequel
le texte doit ou non ha-
biller un cadre. Ce cadre
peut étre orienté ou
non orienté. Quant
au cadre de fond de

page, il ne compor-
te qu'une seule co-

lonne. Avec 3B2, il
est possible d’indi-
quer l'ordre dans
lequel le texte

doit ou non ha-

3. biller un cadre.
Ce cadre peut étre orienté ou

6. orienté. Quant au cadre de fond

de page, il ne comporte
7. quune seule
colonne. Avec 3B2,
il est possible d'indi-
quer lordre dans le-
quel le texte doit ou
non habiller un cadre.
Ce cadre peut étre o-
rienté ou non orienté.
Quant au cadre de fond
de page, il ne comporte
quune seule colonne. Avec
3B2, il est possible d’indi-
quer l'ordre dans lequel le
texte doit ou non habiller
. un cadre. Ce cadre peut

4. non orienté. Quant au cadre de  étre orienté ou non orienté.
fond de page, il ne comporte quune  Quant au cadre de fond de
seule colonne. Avec 3B2, il est possi-  page, il ne comporte quune
ble d’indiquer l'ordre dans lequel e seule colonne. Avec 3B2, il
texte doit ou non habiller un cadre.  est possible d’indiquer I'or-
Ce cadre peut étre orienté ou non  dre dans lequel le texte doit
orienté. Quant au cadre de fond de  ou non habiller un cadre. Ce
page, il ne comporte qu'une seule  cadre peut étre orienté ou
colonne. Avec 3B2, il est possible  non orienté. Quant au cadre

I. Avec 3Bz, il est possible d’indiquer I'ordre dans lequel le texte
doit ou non habiller un cadre. Ce cadre peut étre orienté ou non
orienté. Quant au cadre de fond de page, il ne comporte quune
seule colonne. Avec 3B2, il est possible d’indiquer l'ordre dans
lequel le texte doit ou non habiller un cadre. Ce cadre peut étre
orienté ou non orienté. Quant au cadre de fond de page, il ne
comporte qu'une seule colonne. Avec 3Bz, il est possible d’indiquer
T'ordre dans lequel le texte doit ou non habiller un cadre. Ce cadre

2. peut étre orienté
ou non orienté. Quant
au cadre de fond de
page, il ne comporte
qu'une seule colonne.
Avec 3B2, il est pos-
sible d’indiquer I'ordre
dans lequel le texte
doit ou non habiller
un cadre. Ce cadre
peut étre orienté ou
non orienté. Quant au
cadre de fond de page,
il ne comporte qu'une

3. seule colonne. Avec
3B2, il est possible
d’indiquer l'ordre dans
lequel le texte doit ou
non habiller un cadre.
Ce cadre peut étre o-
rienté ou non orien-
té. Quant au cadre de
fond de page, il ne
comporte qu'une seu-
le colonne. Avec 3B2,
il est possible d’indi-
quer lordre dans le-
quel le texte doit ou

4. non habiller un cadre. Ce cadre peut étre orienté ou non orien-
té. Quant au cadre de fond de page, il ne comporte quune seule
colonne. Avec 3B2, il est possible d’indiquer l'ordre dans lequel le
texte doit ou non habiller un cadre. Ce cadre peut étre orienté ou
non orienté. Quant au cadre de fond de page, il ne comporte qu'u-
ne seule colonne. Avec 3B2, il est possible d’indiquer l'ordre dans
lequel le texte doit ou non habiller un cadre. Ce cadre peut étre
orienté ou non orienté. Quant au cadre de fond de page, il ne com-
porte quune seule colonne. Avec 3B2, il est possible d’indiquer
T'ordre dans lequel le texte doit ou non habiller un cadre. Ce cadre
peut étre orienté ou non orienté. Quant au cadre de fond de page, il
ne comporte quune seule colonne. Avec 3Bz, il est possible d’'indi-

I. Avec 3B2, il est possible
d’indiquer lordre dans lequel
le texte doit ou non habiller
un cadre. Ce cadre peut étre
orienté ou non orienté. Quant
au cadre de fond de page, il ne
comporte qu'une seule colon-
ne. Avec 3B2, il est possible

4. quer lordre dans lequel le
texte doit ou non habiller un
cadre. Ce cadre peut étre orienté
ou non orienté. Quant au cadre
de fond de page, il ne comporte
qu'une seule colonne. Avec 3B2,
il est possible d’indiquer l'ordre
dans lequel le texte doit ou non

2. d’indiquer Tor-
dre dans lequel le
texte doit ou non
habiller un cadre. Ce
cadre peut étre ori-
enté ou non orienté.
Quant au cadre de
fond de page, il ne
comporte quune co-
lonne. Avec 3B2, il
est possible d’indi-
quer lordre dans le-
quel le texte doit ou

5. habiller un cadre.
Ce cadre peut étre ori-
enté ou non orienté.
Quant au cadre de fond
de page, il ne com-
porte quune seule co-
lonne. Avec 3Bz, il est
possible d’indiquer I'or-
dre dans lequel le texte
doit ou non habiller un
cadre. Ce cadre peut
étre orienté ou non o-
rienté. Quant au cadre

non habiller un ca-
3. dre. Ce cadre peut étre
orienté ou non orienté. Quant
au cadre de fond de page, il ne
comporte quune seule colon-
ne. Avec 3B2, il est possible
d’indiquer Tordre dans lequel
le texte doit ou non habiller
un cadre. Ce cadre peut étre
orienté ou non orienté. Quant
au cadre de fond de page, il ne
comporte quune seule colonne.
Avec 3B2, il est possible d’indi-

de fond de page, il ne
6. comporte quunc seule co-
lonne. Avec 3Bz, il est possible
d’indiquer Tordre dans lequel le
texte doit ou non habiller un
cadre. Ce cadre peut étre orienté
ou non orienté. Quant au cadre
de fond de page, il ne comporte
qu'une seule colonne. Avec 3B2,
il est possible d’indiquer l'ordre
dans lequel le texte doit ou non
habiller un cadre. Ce cadre peut
étre orienté ou non orienté. Il ne

Exemple n° 2. — Exemples d’habillages automatiques réalisés avec 3B2

A chaque numéro correspond un bloc « d’habillage ». A chacun de ces blocs correspond un code,
ce qui signifie qu'un bloc peut contenir du texte ou étre vide. (Utile notamment en publicité, en VPC, etc)
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CONCLUSION

Linformatique simplifie tellement de choses, que je ne vois pas
trés bien au nom de quoi nous devrions nous compliquer la vie et
ne pas faire profiter les lecteurs de ses avancées. Apparemment, c’est
beaucoup demander.

Pour Emmanuel Michaud: «[...] 'imprimeur qui souhaite
mettre en place un systeme qualité efficace ne doit en aucun cas
décharger sa responsabilité sur le client. Ce qui est l'objet méme de
la procédure du bon a tirer. Méme si la jurisprudence, ancienne
dans ce domaine, a largement donné raison aux imprimeurs, il doit
développer et formaliser son rdle de conseil et de spécialiste, s'il
souhaite un jour acquérir une confiance appropriée aupres de son
client®. »

A une époque ot les problémes sont traités a coup de lois, il
nest pas inutile de rappeler que la qualité est moins une question
de droit que de dignité, de respect des autres... et de soi-méme.
En dlautres termes, la qualité n’a pas a étre sacrifiée sur lautel de la
rentabilité. Fernand Baudin le dit par ailleurs : « Clest plus que du
civisme. Clest une forme de courtoisie?. »



